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Lowenbrdu-Areal Ziirich, 05.0ktober 2011, Gigon / Guyer Architekten, Photo: Thomas Zwyssig
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Gastropavillon, Verkehrshaus Luzern, Gigon Guyer Architekten, 2000
Umnutzung zu Wohnatelier in der Kunstgiesserei St. Gallen, Flury + Furrer Architekten, 2009
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ZUM SEMESTER

TRANSFORM - REUSE - EXTEND

Das Entwerfen mit bestehenden Gebduden hat heute in der Arbeit eines Architekten oder
einer Architektin einen hohen Stellenwert und wird in Zukunft noch wichtiger werden. Durch
das immer knapper werdende Bauland wird man das Vorhandene als wichtige kulturelle,
soziale und architektonische Ressource fiir die Gestaltung der Zukunft noch mehr schdtzen
lernen. Im Umgang mit dem Bestand muss sich die Architektin oder der Architekt in eine
vorhandene Struktur hineindenken, den Entwurfsgedanken seines Vorgdngers nachspiiren,
diese interpretieren und weiterentwickeln. Gerade die Sperrigkeit des Bestands kann
Denkanstésse fiir neue Losungen und Entdeckungen liefern. In der Baugeschichte war das
Weiterbauen des Vorhandenen schon immer ein selbstverstdndlicher Teil des Baugeschehens
und wurde nur in der klassischen Moderne in seiner Bedeutung voriibergehend relativiert.

Unter dem Titel Umwandeln - Wiederverwenden - Erweitern erforschen wir das im Bestand
gespeicherte, architektonische, soziale, strukturelle, rdumliche und bildhafte Potential und
versuchen, dieses fiir das Projekt zu aktivieren. Es geht darum, dass man sich einerseits
mit dem Bestand auseinandersetzt, etwas Bestehendes umwandelt, wiederverwendet und
andererseits mit Neubauten im Bezug zum Bestand erweitert. Die Ubungsfelder sind sechs
Areale aus verschiedenen Zeiten mit unterschiedlichen Bausubstanzen. Die Spinnerei Floos in
Wetzikon und die ehemalige Maggi Fabrik in Kemptthal entstanden im 19.Jahrhundert. Der
Schlachthof Ziirich und die ABB Hallen 550 in Oerlikon wurden anfangs des 20. Jahrhunderts
gebaut. Das Wohnhochhaus Triemli und das ehemalige Hotel Waldhaus Dolder stammen aus
den 60iger und 70iger Jahren. In den industriellen Arealen sind die ehemaligen Nutzungen
obsolet geworden, und es sind Strategien fiir intelligente Umnutzungen zur Revitalisierung
gefragt. Bei den beiden Wohnbauten wird die bestehende Nutzung neu interpretiert.
Bei allen Baupldtzen ist zudem ein vertréigliches Mass an neuer Nutzfldche gefragt, was
Neubauten in Form von An-, Auf-, Um- und Einbauten zur Folge hat. Wird das Bestehende
mit neuen Nutzungen konfrontiert, sind Eingriffe notwendig, die von der Reparatur bis zur
vollstiindigen Uberformung gehen kénnen. Die Préisenz und Qualitiit des Bestandes werden
das Neue fortlaufend herausfordern. Dabei wird dem Nebeneinander von Alt und Neu und
ihren jeweiligen Bildwelten eine besondere Bedeutung zukommen.

Mit der Ubung ,Bild - Form’ wird dem Bestehenden spielerisch und intuitiv nachgespiirt und
dasrichtige sehen gelernt. Mit der Ubung,Bild - Vision‘ wird das Konzept des Projektes in einer
pridgnanten Darstellung umfassend dargestellt. Beide Ubungen sind Teil der Schlussabgabe.
Vortrdge iliber und Besichtigungen von Referenzprojekten werden den Entwurfsprozess
ergdnzen. Die Projekte werden an den Schlusskritiken mit Gdsten und dem Lehrstuhl in der
Bandbreite von Konzeptidee, Umgang mit dem Bestand, stddtebauliche und architektonische
Préisenz sowie der Qualitdt der Aussen- und Innenrdumen besprochen.
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TERMINE

Woche Datum Zeit Programm

Kwo08 Di 18.02.20 10:00 h SEMESTEREINFUHRUNG mit Mike Guyer HIL D15 Ausgabe UBUNG Bild — Form
11:00 h BESICHTIGUNGEN BAUAREALE IM STADTGEBIET ZURICH ABB Hallen 550, Waldhaus Dolder
Schlachthof Ziirich, Hochhaus Triemli
Mi 19.02.20 09:00 h BESICHTIGUNGEN BAUAREALE IM KANTON ZURICH The Valley Kemptthal und Floos in Wetzikon
15:00 h GRUPPENBILDUNG UND STANDORTWAHL

KwWO09 Di 25.02.20 08:30 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
09:00 h Infos zu Baupldtzen Floos Wetzikon, The Valley Kemptthal, Schlachthof Ziirich
16:30 h VORTRAG von Muck Petzet HIL D15
Mi 26.02.20 08:30 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
09:00 h Infos zu Baupldtzen ABB Hallen 550, Hochhaus Triemli, Waldhaus Dolder
14:00 h VORTRAG von Anne Lacaton HIL D15

KW10 Di 03.03.20 09:00 h SEMINAR BILD - FORM mit Zilla Leutenegger HIL D15
Mi 04.03.20 09:00 h  Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
11:00 h BESICHTIGUNG Léwenbrduareal

Kw11 Di 10.03.20 09:00 h  Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
Mi 11.03.20 09:00 h KONZEPTKRITIK HIL D15

Kw12  16.-20.03.20 SEMINARWOCHE
|
KW13 Di 24.03.20 09:00 h  Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
16:30 h VORTRAG von Martin Boesch HIL D15
Mi 25.03.20 09:00 h BESICHTIGUNG Zollfreilager

Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden

Kw14 Di 31.03.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 1 HIL D15

Mi 01.04.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 1 HIL D15 Ausgabe UBUNG Bild — Vision
_____________________________________________________________________________________________|
KW15 Di 07.04.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden

Mi 08.04.20 09:00 h  Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
_____________________________________________________________________________________________|
KW16 10.-17.04.20 Ostern  unterrichtsfrei
_____________________________________________________________________________________________|
KwW17 Di 21.04.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 2 HIL D15

Mi 22.04.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 2 HIL D15
]
KwW18 Di 28.04.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden

Mi 29.04.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
]
KW19  Di05.05.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 3 HIL D15

Mi 06.05.20 09:00 h ZWISCHENKRITIK 3 HIL D15
]
KW20 Di 12.05.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden

Mi 13.05.20 09:00h KONSTRUKTIONSBESPRECHUNGEN HIL D15
]
Kw21 Di 19.05.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden

Mi 20.05.20 09:00 h Gruppenarbeit im Zeichensaal, Tischkritik mit Assistierenden
]
Kw22 Mo 25.05.20 17:00 h  Schlussabgabe und gemeinsames Rédumen des Zeichensaals HIL D15

Mi 27.05.20 09:00 h SCHLUSSKRITIK HIL D15 mit Mike Guyer, Annette Gigon

Do 28.05.20 09:00 h SCHLUSSKRITIK HIL D15 Gdste: Anne Lacaton, Elli Mosayebi, Martin Bosch und Muck Petzet
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ANFORDERUNGEN

SEMINAR BILD - FORM (Auseinandersetzung mit Bestand)
« ausgewdhlte Skizzen und Bilder

« Modellreihen
« Darstellungsform frei

KONZEPTKRITIK (K

« Nutzungs- und Erweiterungskonzept, Skizzen, Pldne, Konzeptmodelle

pt, Idee, Vision)

« Referenz-, Stimmungsbilder

« Situation, Mst. abhéngig von K pt und Standort

« Darstellungsform frei
« Varianten sind ausdriicklich erwiinscht

ZWISCHENKRITIK 1 (K pt, Volumen, Nutzung Alt/Neu)

« Pline A0, Querformat / Skizzenbuch

« Stddtebauliche Einordnung, Situationsplan und Situationsmodell 1:500
« Konzeptpldne/-skizzen 1:500/1:200

« Konzeptmodelle

« Referenz- und Stimmungsbilder

« Umgang mit Bestand
« Varianten sind ausdriicklich erwiinscht

ZWISCHENKRITIK 2 (Alt/Neu Nutzungs} pt, Vol Erschliessung)
« Pldne A0, Querformat / Skizzenbuch

« Situationsplan und Situationsmodell 1:500

« Projektplédne (Grundrisse, Schnitte, Ansichten) 1:200

o Arbeitsmodelle 1:200

« Umgang mit Bestand

« prizisierte Referenz- und Stimmungsbilder

ZWISCHENKRITIK 3 (Alt/Neu Nut I t, Erschli

I P4

« Pline A0, Querformat / Skizzenbuch

infaches Situati

« Situationsplan und dell 1:500
« Projektpléne (Grundrisse, Schnitte, Ansichten) 1:100
« Horizontaler und vertikaler Konstruktionsschnitt 1:50
« Struktur-/Schnittmodell

« Umgang mit Bestand
« Bilder Aussen und Innen: Visualisierungen / Modellfotos

KONSTRUKTIONSBESPRECHUNG

« Ubersicht iiber Konstruktionsweise, Materialisierung, U
« Detail llung auf A3, Aussct

teand

g mit dem B

I

SCHLUSSKRITIK

« 8-10 Panels im Querformat A0
« Situationsplan und Situati dell 1:500
« Grundrisse, Schnitte, Fassaden 1:200/1:100 mit Méblierung .

« Konstruktionsschnitt 1:50 nach Absprache mit der Professur

« Bilder Aussen und Innen: Visualisierungen / Modellfotos
« Umgang mit Bestand
« Struktur-/Schnittmodell 1:100 / 1:50

Allgemeine Hinweise zur Darstellung:
« gutlesbhare Pléne (Linien nicht zu fein)

« Beschriftung unten links: ,FS 20, Professur Gigon / Guyer, Leitung Mike Guyer”

unten rechts: ,Studierende: Vor N Anzahl § t
Beurteilungskriterien:
Schliissigkeit architekt hes K pt
. Stddtebau / Volumen .
. Umgang mit Bestand .
. Nutzungskonzept .
. Grundrisse / Schnitte .
. Fassade / Ausdruck
. Konstruktion / Detaillierung (aussen / innen)

g, Struktur und Materialisierung)

itte und Mst. gem. Absprache mit der Professur

. ljbungen Bild - Form, Bild -Vision

Power Point Préisentation (von beiden Autorinnen)

(z.B. 5.Semester), Assistentin: Vorname Name*

Weitere wichtige Kriterien:

Qualitéit der Darstellung in Zeichnung, Bild und Modell
Projektvorstellung / Vermittlung

Projektentwicklung im Verlauf des Semesters
Zusammenarbeit in der Gruppe
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Slopes & Houses, Georg Aerni, 2002
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PRAZISIERUNGEN

UMGANG MIT BESTAND

Die Anndherung an den Bestand geschieht iiber das Kennenlernen, Wahrnehmen,
Dokumentieren, Analysieren, Vergleichen, Beurteilen und Wertschdtzen. Dabei sind die
direkten Erfahrungen in den bestehenden Rdumen mit den Lichtverhdltnissen, Materialien,
Geriichen und Atmosphdren genauso wichtig wie das Wissen um die geschichtliche
Entwicklung und Bausubstanz.

Der ndchste Schritt ist das Suchen und Erkennen von Potentialen im Bestand, die oft einmalig
sind und im Entwurf aktiviert werden konnen. Neue Nutzungen miissen auf die Moglichkeiten
des Bestandes abgestimmt und teilweise uminterpretiert werden. Um die Vertrdglichkeit
zu gewdhrleisten, miissen eventuell Normen und Standards hinterfragt und der Komfort
angepasst werden.

Mit verschiedenen Eingriffstiefen kann unterschiedlich reagiert werden. Bei einer sanften
Renovation steht die Reinigung, das Wiederverwenden, Erneuern und Ausbessern im
Vordergrund. Bei Umnutzungen kdonnen die Strategien von Umwandeln, Anpassen liber das
Ein-, Zufiigen, Verbinden bis zu Interpretieren und Uberformen reichen. Dabei gelten folgende
Regeln: Jede Massnahme soll das Bestehende aufwerten. Wenn Bestehendes durch Neues
ersetzt wird, muss dieses klar besser als der Bestand sein.

ALT NEU

Die gute Balance zwischen Alt und Neu bestimmt das Mass der neuen Nutzfldchen und
Volumen. Die Neubauten sind in direktem Bezug zum Bestand zu entwerfen und werden als
prdzis eingefiigte An-, Auf-, Ein- und Zwischenbauten einmalig eigenwillige Volumen haben. Alt
und Neu kdonnen zu einer neuen Einheit verschmelzen oder bleiben als eigene Teile erkennbar.
Die Préisenz des Bestandes wird das Neue fortlaufend herausfordern. In jedem Blickwinkel
werden die Zeit- und Bildwelten von Alt und Neu nebeneinander prdsent sein - ineinander
libergehend oder sich voneinander abgrenzend.

PROGRAMM

Die Entwicklung der neuen Programme ist Teil der Entwurfsaufgabe. Die neuen Nutzungen
sollen das Potential und die Qualitdten der bestehenden Gebdudestrukturen nutzen und sich
bei Bedarf anpassen. Starke Gebdudestrukturen prdgen auch die Nutzungen. Oft sind Wohnen
und Arbeiten als die alltdglichsten Nutzungen eine gute Basis fiir diese Spezifizierung. Je
besser das Nutzungskonzept ist, desto erfolgreicher wird die Revitalisierung des Bestands
sein. In einer Umwandlung entstandene Zwischennutzungen sind genau zu analysieren und
wenn moglich weiterzuentwickeln.

BAUSUBSTANZ

Die Ertiichtigungen der Gebdudehiille beziiglich Fenster, Wand und Dach sind fallweise
sorgfiltig abzuwdgen. Uniiberlegte Massnahmen konnen die dussere oder innere Erscheinung
des Bestands massgebend verschlechtern. Oft kann mit einem gesamtheitlichen Ansatz die
Hiille von zu vielen Anforderungen entlastet und mit Anpassungen original belassen werden.
Auch die Gebdudestruktur, die essentiell ist fiir ein bestehendes Gebédude, muss mitinnovativen
Losungen beziiglich der Anforderungen wie Brandschutz und Erdbebensicherheit, bewahrt
werden. Bei der Haustechnik ist z.B. die bestehende Heizung zuerst sorgfiiltig zu evaluieren,
um erst dann zu entscheiden, ob man alles ersetzt oder nur gezielt Teile erneuert und das
System erweitert. Die Kontinuitdt ist dem abrupten Wechsel immer vorzuziehen.
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West Pier, Brighton UK, Eugenius Birch, 1866, teilweise abgebrochen 2010
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SECHS BAUPLATZE

ENTWERFEN MIT DEM BESTAND
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SPINNEREI FLOOS, WETZIKON

1821 - 1916

BAUPLATZ 1 Geschossfldche Bestand: ca. 15000 m2

Die Spinnereianlage «Floos» sticht durch seine dominante Lage am Eingang der schluchtartigen Verengung des Aathals an der
nordlichen Berglehne hervor. Die erste Spinnerei von 1821 und die Batteurerweiterung von 1910 liegen quer zum Tal, ebenso
die beiden auf der anderen Seite von Hauptstrasse und Aabach liegenden Remisen- und Magazingebdude. Alle iibrigen Bauten
stehen traufstdndig in der Talrichtung. Das Industrieensemble, das sich liber 90 Jahre an dieser Stelle entwickelt hat, besteht
aus Fabrikanlage mit Remisen- und Lagergebéduden, aus Fabrikantenvilla und Kosthaus.

Die Spinnereien der Firma Streiff AG gehéren zur dichtesten, schweizerischen Spinnereikette, die sich im 19. Jahrhundert am
Aabach zwischen dem Pfiiffiker- und dem Greifensee gebildet hat. ,Millionenbach” wurde die Aa auch genannt, da entlang des
Bachlaufes das grosse Industriekonglomerat Millionengewinne erzielte.

Floos ist gleichzeitig der Standort des dltesten, noch erhaltenen Spinnereibaus auf dem Gebiet der Gemeinden Wetzikon und
Seegriben. Der Spinnereibau bildet zusammen mit dem benachbarten Wohnhaus, das ehemalige Wohn- und Comptoirhaus
Schulthess, den Ausgangspunkt der Textilfabrikanlage Floos. 1872 entstand der grosse, tiefe Hauptbau, der 1904 und 1911
erweitert und mit einem gewaltigen, dreigeschossigen Dachstuhl versehen wurde. Die Erweiterungsarbeiten stammen von dem
Architekten Johannes Meier, Wetzikon (1871-1956), der spéiter mit seinem exotischen Treppenhausanbau von 1916 auch die
Architektur der alten Spinnerei neu pridgte. Zum Ensemble gehéren ferner ein Kosthaus, ein Remisengebédude mit Wohnungen
in aufwendigem Heimatstil und verschiedene Nebenbauten. In der gut erhaltenen Form geho6rt das Ensemble Floos zu den
bedeutendsten Industriesiedlungen des Aathals.

2006 wurde ein Wettbewerb fiir die Entwicklung und den Erhalt des historischen Fabrikensembles Floos durchgefiihrt, um eine
geeignete Umnutzungsstrategie zu ermitteln. Der neue Gestaltungsplan ist kiirzlich bewilligt worden und in Kraft getreten.
Die Umbau- und Neubaumassnahmen werden néchstes Jahr beginnen.

Denkmalpflegerischer Bericht 1983
Privater Gestaltungsplan «Spinnerei Floos» - Genehmigung
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Spinnerei’

Situation o. M

1 Spinnerei 8 Wohnhaus, ex.

2  Gebaude fur Direktion, Biro
Klimaanlage Vontobel

3 Werkstatt 9  Oekonomie

4 Schopf abgebrochen

5 Kosthaus 10 Wohnhaus

6 Heizung 11 Kohleschopf

7  Spinnerei 1822, 12 Lager

leer, Lager
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Grundrisse Erdgeschoss 0. M
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THE VALLEY, KEMPTTHAL

AB 1869

BAUPLATZ 2 Geschossflédche Bestand: ca. 50°‘000 m?

Das Areal der Fabrikanlage Maggi liegt in Kemptthal, einer Ortschaft die sich nérdlich der Zivilgemeinde Grafstal befindet und
zum Gemeindegebiet Lindau gehért. Als iiber ca. 720 m langgestreckte, zweizeilige Bebauung stehen die Fabrikbauten ldngs
im Tal und parallel zur Kempt und der Bahnlinie Winterthur - Ziirich, die beide in der Talsohle verlaufen. Alles iiberragend steht
der Hochkamin als Wahrzeichen fiir das erfolgreiche Unternehmen. Den nérdlichen Abschluss bildet der Bahnhof

Kemptthal, der zusammen mit dem Portiergebédude, dem Verwaltungsbau und dem markanten Magazingebédude den Vorplatz
der Fabrikanlage begrenzt. Siidlich erscheint die bauliche Definierung des Fabrikareals nach Abbriichen etwas lose, sie
franst mit wenig préigenden Bauten aus. Zum erweiterten, grossréumigen Ensemble gehoren in der ndheren Umgebung und in
Grafstal zahlreiche Villen und Arbeiterhduser. Die Fabrik hat nicht nur den Talabschnitt geprégt; auch die Landwirtschaft der
Gemeinde Lindau wurde durch den Zukauf fast aller Hofe um die Fabrik durch Maggi beherrscht.

Neben dem Innovationszentrum fiir die Forschung und Entwicklung von Duftstoffen und Aromen der Givaudan Schweiz AG, ist
der Umbau eines unter Denkmalschutz stehenden Backsteingebéudes zu einem Business Center letztes Jahr fertig geworden.
Dieses Center wurde von der MA Kemptthal Besitz AG umgebaut und aufgestockt. Givaudan betreibt es fiir seine Bediirfnisse.
Die MA Kemptthal Besitz AG will das von Givaudan nicht mehr bendtigte industriehistorische Areal mit zirka 50.000
Quadratmetern Nutzfliche sanieren sowie zusétzliche Neubauten errichten, die sich architektonisch in den historischen
Gebdudebestand einfiigen sollen und eine Nutzfliche von rund 100.000 Quadratmetern umfassen werden. Die
Entwicklungsplanung ist weit fortgeschritten und erfolgt in enger Zusammenarbeit mit den zustindigen Behorden der
Gemeinde Lindau und des Kantons Ziirich. Neben den stédtebaulichen Aspekten gilt ein besonderes Augenmerk der Schaffung
von Freiflaichen und Begegnungszonen.

Detailinventar Brandenberg & Miiller Architekten ETH SIA
https://thevalley.ch/presse/
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Ldngsschnitt o. M

e0ccecscccccccccccce

®0000ccc000c00c000000000p

.
% cccccccccccccscccce

Situation o. M



The Valley, Kemptthal FS 20 23

€©000000000000000000000000 00000000080

.
..
'.
..
®e
.
..
..
..
.
..
.I
..
..
.
..
.
®e
.
.
.
®e

et eeeaeeaecacennennosecaneacanenonensecanennenoenoennnonnoneoneenesnosnonnoaninnnnoncennos .

:

: :

: :

: :

s eeeeenceacenceccaccassassncsncens



24  fs20

D . _
A LT E

TEEEH
T I A _Piooooood |

i
cof
S
J_l_]_]u_{!
3
J

[EEENEN

Grundrisse Erdgeschoss 0. M



Fs20 25




26  Fs20 Bauplatz 2



The Valley, Kemptthal FS 20 27



28  Fs20 Bauplatz2



The Valley, Kemptthal FS 20 29



30  Fs20 Bauplatz 2



The Valley, Kemptthal FS 20 31



32  Fs20 Bauplitze

SCHLACHTHOF, ZURICH

1903 - 1909

BAUPLATZ 3 Geschossfldche Bestand: ca. 25000 m?

Die Schlachthduser lagen vom Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert in den Zentren der Stéddte, meist an einem Fluss fiir die
Reinigung der Messer und des Fleisches und die Beseitigung der Abfdille.

Der Standort des neuen Schlachthofs hatte zahlreiche Bedingungen zu erfiillen. Er sollte ausserhalb der Stadt und nicht in der
Néhe von Industrie- und Wohngebieten liegen, aber doch schnell erreichbar sein. Wichtig war die Versorgung mit Wasser und
eine gute Entwdsserung. Ausserdem sollte das Grundstiick so gross sein, dass spétere Entwicklungen méglich wéren. Gewdhlt
wurde ein Areal am Rand des Quartiers Aussersihl, unmittelbar an der Grenze der damals selbsténdigen Gemeinde Altstetten,
dass diesen Bedingungen genau entsprach. Es wurde durch ein Zufahrtsgeleis mit dem nahen Giiterbahnhof verbunden. Auch
die Strassenverbindungen zur Stadt waren von Anfang an gewdhrleistet. In der nédheren Umgebung gab es kaum Bauten. In der
ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts wuchs die Bebauung stark an und fiillte das Gebiet Aussersihl bis Altstetten weitgehend
auf. Die umgebende Bebauung des Schlachthofareals ist heterogen.

Die Anlage istnach dem sogenannten ,Verkehrs-und Verbindungshallensystem” aufgebaut, das zu Beginn des 20. Jahrhunderts
in Europa als die modernste Form des Schlachtens galt. Dabei reihten sich die einzelnen Phasen des Schlachtprozesses nahtlos
und kontinuierlich aneinander.

Die Zukunft des Ziircher Schlachthofs ist bis 2029 gesichert. Was danach mit dem Areal passieren soll, evaluiert nun die Stadt
im Austausch mit Ankermietern und Interessenverbdnden.

Was geschient dann in diesem Arbeitsplatzgebiet? Soll hier auch nach 2030 geschlachtet werden? Sind 6ffentliche Nutzungen
wie Schul- und Freirdume eine Option? Die Stadt hat dazu noch keinen Vorentscheid gefdillt. Bis jetzt ist erst klar, dass neben
dem Stadion Letzigrund grundsdtzlich auch langfristig Fleischproduktion méglich sein soll. Im Herbst 2020 wird die Stadt die
Nutzungsstrategie festlegen. Ausgenommen davon ist die Ecke, wo einst die Centravo AG tdtig war: Hier sind Neubauten fiir
Schutz und Rettung sowie fiir das Stadtarchiv vorgesehen.

Die Behorden starten nun einen Evaluationsprozess. Um auch die Mieterinnen und Mieter auf dem Schlachthof-Areal,
benachbarte Unternehmen, Quartierorganisationen und Interessenverbéinde ins Boot zu holen, haben sie zur ersten
Veranstaltung eingeladen.

Detailinventar Brandenberg & Miiller Architekten ETH SIA
NZZ, 18.09.2019, Dorothee Vogeli
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Schlachthalle fiir Grossvieh C, Ansichten o. M Schlachthalle fiir Grossvieh, Grundriss 0. M

Verbindungshalle B, Schnitt o. M

Verbindungshalle B, Grundriss o. M

Verbindungshalle B, Ansicht gegen Herdernstrasse o. M

Kiihl- und Maschinenhaus A, Querschnitt o. M

Kiihl- und Maschinenhaus A, Léngsschnitt o. M Kiihl- und Maschinenhaus A, Planausschnitt EG 0. M
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ABB HALLEN 550, OERLIKON

1896 - 1920/29/41/56

BAUPLATZ 4 Geschossfldche Bestand: ca. 7000 m?

Die Halle 550 wurde in den Jahren 1998 und 1999 von der MOKA Architekten AG im Auftrag der ABB Immobilien AG fiir
neuer Nutzung hergerichtet. Offenbar bewdhrt sie sich seither ganz im Sinne aller Interessierten und Beteiligten. Im
Hallenkonglomerat, das zwischen 1896 und 1930 Zug um Zug entstanden ist, befanden sich frither das Versuchslokal
Il und der Gleichrichterbau, die Montagehalle IV sowie eine Wicklerei und eine Werkstatt. Gemdss der heute giiltigen
Sonderbauvorschriften kénnte die Halle 550 abgerissen und das Areal mit Wohnungen iiberbaut werden.

Die ABB Immobilien AG beabsichtigt jedoch, den Bau im Rahmen der Revision der Sonderbauvorschriften des Gebiets Neu-
Oerlikon zu erhalten und eine Nutzung fiir die Offentlichkeit zu erméglichen. Zurzeit darf er allerdings nicht als Event- und
Kulturhalle betrieben werden, da wesentliche betriebsabhéngige Sanierungen, inshesondere im Bereich des Brandschutzes,
noétig sind. Auf der Basis einer Ausschreibung hat die ABB Immobilien AG daher in Zusammenarbeit mit der Genossenschaft
Migros Ziirich (GMZ), der Stadt Ziirich und Vertreterlnnen der Kreativwirtschaft ein Konzept zur zukiinftigen Nutzung der
Hallen ausgearbeitet. Demnach tritt die ABB Immobilien AG die Halle 550 im Baurecht fiir 20 Jahre der GMZ ab - mit der
Auflage, das Industriedenkmal zu sanieren und den kiinftigen Betrieb als Veranstaltungshalle zu verantworten. In Zukunft
sollen darin Ausstellungen, Messen oder Konferenzen stattfinden. Die direkt an die Halle 550 angebaute Halle D soll nach
erfolgreichem Abschluss der Revision der Sonderbauvorschriften durch ein Zentrum der Kreativwirtschaft ersetzt werden.
Auch hier plant die ABB Immobilien AG die Abgabe eines langfristigen Baurechtes.

https://www.swiss-architects.com/de/architecture-news/meldungen/halle-550-bleibt
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WOHNHOCHHAUS TRIEMLI, ZURICH

ENTWURF: 1956 / REALISIERUNG: 1964 - 66

BAUPLATZ 5 Geschossfldche Bestand: ca. 4‘500 m?

Das 15-geschossige Wohnhochhaus setzt am Triemliplatz einen weithin sichtbaren Akzent. Vor dem Hintergrund des Uetlibergs
korrespondiert es stiédtebaulich mit dem benachbarten, 1969 fertig gestellten Bettenhochhaus des Triemli-Spitals. Aufgrund
seiner Hohe loste das Gebédude schon wihrend der Planungszeit eine hitzige Debatte aus. Die Projektidee entwickelten Rudolf
und Esther Guyer bereits 1954 wéhrend ihres Studiums. An ihrer ersten Arbeitsstelle bei Josef Schiitz konnten sie den Entwurf
in ein Baueingabeprojekt einfliessen lassen. Speziell sind die rautenférmigen Grundrisse der 60 Wohnungen, die sich vom
Strassenldrm weg gegen Siiden orientieren. In der Ansicht ergibt sich ein dichtes Biindel von Tiirmen aus Sichtbeton, die im Stil
des Brutalismus gestaltet sind. Die hinter hohen Briistungen verschwindenden Fenster betonen den skulpturalen Charakter
des Gebdudes. Der monolithische Ausdruck orientiert sich an Bauten des Architekten Louis Kahn, erinnert aber auch an den
japanischen Metabolismus. Zeittypisch ist die rationale Bauweise mit standardisierten Elementen, wie sie in den 1960er-
Jahren aufgrund des enormen Wachstums erstmals im grésseren Massstab zum Einsatz kam. Fiir das Wohnhochhaus am
Triemliplatz wurde der Ortbeton mit einer Steigschalung aus rohen Brettern aufgebaut, die Balkonbriistungen mit gleicher
Schalungsstruktur vor Ort hergestellt und mit dem Kran versetzt.

Sédmtliche Wohnungen sind bewohnt und wurden laufend instandgehalten. Die Sichtbetonfassade ist in die Jahre gekommen
und das gesamte Gebdude miisste energetisch saniert werden.

Hannes Ineichen (Hg.), Rudolf + Esther Guyer, Bauten und Projekte 1953-2011, Blauen 2002, S. 64 f.
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Attikageschoss o. M

Regelgeschoss o. M

Erdgeschoss o. M
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Schnitt o. M

Aus der Semesterarbeit Bauprojekt an erster Arbeitsstelle Ausfiihrungsprojekt 1963
an der ETH 1954 im Biiro Josef Schiitz 1956 mit Urs Hilfiker
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DOLDER WALDHAUS, ZURICH

1975

BAUPLATZ 6 Geschossfldche Bestand: ca. 7500 m?

Das erste Waldhaus Dolder entstand 1893 in der Griinderzeit. Architekt war der Heimatstil-Spezialist Jacques Gros. Eine
Standseilbahn verband das mit Tiirmchen versehene Hotel und Ausflugsrestaurant mit der Strassenbahn im Stadtteil
Hottingen. Eine separate Tramlinie fiihrte bald darauf weiter bergan zum Kurhaus (1899), ebenfalls von Gros entworfen. Das
Kurhaus ist heute, nach Ergénzungen durch Foster+Partners, als Dolder Grand bekannt. Die Standseilbahn und das Tram
wurden 1973 durch eine Zahnradbahn ersetzt.

GESCHICHTE EINER VERACHTETEN WASCHBETONBURG

1972 fand die Sprengung des ersten Waldhauses statt - fiir Heimatschutzkreise ein Fanal. Nur wenige Jahre spdter setzte
sich die Einsicht durch, dass historische Bausubstanz einen Wert darstellt. Dessen Ersatzneubau wurde im Januar 1975
eingeweiht. Die Bevolkerung schloss ihn nie wirklich ins Herz - grau und gross, wie er ist. Ausserdem entstand er mitten in der
schwersten, wirtschaftlichen Rezession der Nachkriegszeit. Deshalb wurden grosse Teile der geplanten Hotelzimmer noch in
der Planungsphase in Apartments fiir ldngere Aufenthalte umgewandelt.

Robert Briner und Herbert Wirth entwarfen zuerst ein horizontal ausgerichtetes, fiinfgeschossiges Volumen. Im Baukollegium
der Stadt Ziirich fand es keine Gnade. Es schlug daher als zweite Lésung vor, das Raumprogramm auf zwei Hochbauten zu
verteilen, wie es dann auch geschah: Die gestaffelte Fassade mitihren kleinen Eckbalkonen gliedert die mit Waschbetonplatten
verkleideten Volumen und versucht ihnen mit diesem dezenten Rhythmus die Wucht zu nehmen. Betrachtet man sie heute in
ihrem eingewachsenen Zustand von der Talseite aus, erkennt man das ernsthafte Bemiihen der Architekten, dem Wald ein
Haus gegeniiberzustellen, dass trotz seiner Grosse diskret und dem Ort angemessen ist. Die Station der Zahnradbahn in den
Gesamtkomplex ist gelungen. Man mag ihr gar skulpturale Qualitédten abgewinnen.
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7.0bergeschoss o. M

1.0bergeschoss o. M

Lageplan Erdgeschoss o. M
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Nordfassade Baueingabe 1971 0. M

Siidfassade Baueingabe 1971 0. M

Westfassade Baueingabe 1971 0. M

Ostfassade Baueingabe 1971 0. M
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Zeche Hannibal, Bernd und Hilla Becher, Bochum, Ruhrgebiet, 1973, Photografie
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BILD - FORM

INTUITIVE ANNAHERUNG MITTELS SKIZZE, FOTO UND MODELL

Um sich mit bestehenden Gebduden ernsthaft auseinandersetzen zu kénnen, muss man
diese genau kennenlernen. Dies geschieht iiber die visuelle Erfahrung der Rdume und der
Erforschung von deren bildnerischen und volumetrischen Qualitéten, aber auch durch die
Analyse der geschichtlichen Entwicklung von der Entstehung im damaligen gesellschaftlichen
und 6konomischen Umfeld, iiber die Nutzungsdnderungen bis zum heutigen Zustand.

Als Einstieg werden wir uns vor Ort den bestehenden Bauten mittels Skizzen, Notizen und Fotos
anndhern. Danach entstehen durch sorgfiltige Bewertung und Auswahl Bildergruppen, die
maoglichst prdzise die Qualitdten und das gestalterische Potential des Bestandes aufzeigen.
Die Zeichnungen und Bilder sollen persdnlich und eigenstdindig sein. Zudem werden
interessante Formen und Volumen aufgespiirt und in abstrakte Modelle umgesetzt. Bei dieser
Transformation spielen die Uberformung, der Negativ- und Positivraum, die Vervielféltigung
und Stapelung, die Skalierung und das Material eine Rolle. Die Machart der Modelle, sei es
aus Teilen zusammengesetzt, in Formen gegossen oder aus etwas Grossem subtrahiert, soll
die Aussage verstdrken.

Diese spielerische und intuitive Auseinandersetzung mit dem Bestehenden lehrt uns, richtig
hinzusehen und eine Sensibilisierung fiir Formen und Réume zu entwickeln.

Ausgabe: Dienstag,18.2.20 Abgabe: Dienstag, 3.3.20
Seminar mit Zilla Leutenegger Dienstag, 3.3.20, 9.00-18.00

Die Ergebnisse sind Teil der Schlussabgabe und werden fortlaufend ergénzt und verfeinert.
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El Lissitzky, Proun N° 89, 1925

Aldo Rossi, il libro azzurro, Riickseite Blatt 42 und Blatt 43, Skizzen zum Klésterliarial Bern, 1981
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Aldo Rossi mit Gianni Braghieri und Christopher Stead, Wettbewerb Klosterliareal Bern 1981
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Georg Aerni, Vishnu Nagar, 2010

Bas Princen, shopping mall parking lot, Dubai, 2009 Bas Princen, Outskirts, 2005
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Bernd und Hilla Becher, Typologien

Bernd und Hilla Becher, Zeche Hannover, Bochum Hordel, Ruhrgebiet, Photoqraphie, 1973
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Bingo, Gordon Matta Clark, Black-and-white and color photocollage, 1974

Splitting: Four Corners, Marc M. Angelil und Sarah R. Graham, 1992, Analyse des Eingriffes von Gordon Matta Clark
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Circus or The Caribbean Orange (in progress), Gordon Matta Clark, 1978

Splitting: Four Corners, Gordon Matta Clark, Photo-Collages, 1974
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WChUTEMAS, Ausstellung Nachweis und Ausdruck von Masse und Gewicht, Moskau, 1927

Studentenarbeit, Komplexe, frontale Komposition basierend

auf Kontrasten von Relief und Schatten unter Verwendung
Studentenarbeit, Frontale Fldche. Vertikal limi- von rhytmischen Elemente, zwischen 1920 und 1926
tierte rhytmische Reihe, zwischen 1920 und 1926

Suprematistische Ornamente, Casimir Severinovitch Malévitch, 1927
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Untitled (Domestic), Rachel Whiteread, 2002

House, Rachel Whiteread, 1993

Watertower, Rachel Whiteread, 1998

Gelbes Haus, Flims, 1999, Valerio Olgiati
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Strutture e sequenze di spazi, Luigi Moretti, 1952




Fs20 77

In 1952, Italian architect Luigi Moretti wrote an editorial for the 7th issue of the Italian maga-
zine Spazio, (which he directed and designed), titled “Structures and sequences of spaces”.
In his article, Moretti proposed a spatial reading of several architectural works (from Villa
Adriana to Guarino Guarini’s Church of San Filippo Neri) conducted with the help of a series
of plaster cast models representing the interior, negative space of the analyzed buildings.
Plans and small schemes showing the “pressure” of the architectural volumes on the void
accompany the photos of the models. Moretti focused on the question of “form”, and all the
related aspects. He aimed especially to demonstrate how extraordinary architectures mate-
rialize sequences of spaces in relationship to the paths, to the change of perspective, and to
the timing of the journey of an observer. In the words of Moretti, the parameters coming into
play in the analysis of the sequences are the geometrical form, the “quantity of volume”, the
density and the “energetic” pressure. He proceeds to describe the single areas which consti-
tute the sequence of each analyzed building, like atriums, naves, access doors, as spaces of
expansion or contraction and underlining their alternation. In renaissance buildings, Moretti
underlines how the alternation of spaces is given by volumes which maintain the same geo-
metries but vary in size. In a second moment, the architect remarks that only starting from
the latest projects by Michelangelo (San Giovanni dei Fiorentini) or from Borromini’s interi-
ors of San Carlino, the juxtaposition of spatial events is abandoned in favor of a continuous
spatiality

Michelangelo, Project for the Church of S. Giovanni dei
Fiorentini in Rome, Representation of the internal volumes
and plan (from an engraving by Valerian Regnard) | Rome,
Foro Italico, Fencing Academy (L.Moretti). Representation
of the internal volumes and view from the large room. |
Mies Van der Rohe, Brno, Tugendhat House, Visual fields of
the interior spaces: defined reading areas (thin hatch) and
areas of impossible intuition of the form (strong hatch)
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Sketch for a Mural, Louis Kahn, 1953
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BILD - VISION

PRAGNANTE DARSTELLUNG DER PROJEKTVISION

Durch eine Skizze, einen Grundriss, einen Schnitt oder eine Fassade, durch eine Axonometrie,
eine Perspektive, eine Collage oder Montage, durch ein Modell oder ein Relief werden Konzept
und Vision des Projektes dargestellt. Das Bild kann auch eine Kombination von verschiedenen
Darstellungsarten sein. Esist eine visuelle Verdichtung des Projektes und widerspiegelt dessen
Absichten und Atmosphdre. Die Darstellung kann diagrammatisch prdzise, poetisch vage,
stimmungsvoll farbig oder réiumlich materiell sein. Durch seine bildnerischen Qualitdten ist
das Bild eigenstéindig. Es soll schon friih entstehen, den Entwurfsprozesses begleiten und
fortlaufend prdzisiert werden. Durch den Blick auf das Grundsdtzliche wird der Projektstand
immer wieder liberpriift. Dabei konnen sich auch unerwartet neue Lésungen ergeben.

Input am 1.4.2020 nach der 1. Zwischenkritik
Das Bild ist wichtiger Bestandteil der 2. uns 3. Zwischenkritik sowie der Schlusskritik.
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Wettbewerb Friedrichstrasse, Ludwig Mies van der Rohe, Collage, 1921

Resor House, Project, Jackson Hole, Ludwiq Mies van der Rohe, Collage, 1939
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Model Flap House for Grand Rapids Housing Exhibition, Paul Rudolph, 1955

Drawing for Brasilia / Planalto Palace, Oscar Niemeyer, 1964

Sede Social do Joquei Clube de Goids, Paulo Mendes Da Rocha
e Jodo Eduardo De Gennaro

Paulistano Athletic Club Gymnasium, Sdo Paulo,
Sketch, Paulo Mendes Da Rocha, 1957
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North, South, East, West House, John Hejduk, 1976

Bye House, John Hejduk, 1973
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Wohneinheit im Gallaratese Quartier, Milano, Aldo Rossi, 1970

Stadthaus in Muggio (Wettbewerb), Aldo Rossi, 1972 Perspective Composition, Teatro del Mondo,
Venice, Aldo Rossi, 1980

Restauro e Riabilitazione del Castello di Fagnano
Olona, Giorgio Grassi, 1980

Unita ad abbiategrasso, Giorgio Grassi, 1972
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John Hejduk, Wall House , Groningen, 1973

Zeichnungen, Peter Mdrkli
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Sketch for the Venice Biennale Pavilion, Alexander Brodsky, 2018

Untitled, unfired clay, Alexander Brodsky 2014
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Concept drawing for Aranya
Social Housing, Doshi

Sangath Architect’s Studio, Ahmedabad,

Site plan as miniature, Doshi, 1981

Indische Miniatur Malerei, Doshi
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Indische-Persische Miniatur Malerei
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Hasht Behesht Palast, Isfahan Iran, 1669, Kupferstich Pascal Xavier Coste, 1856
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Giorgio de Chirico, Mystery And Melancholy Of A Street, 1914
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CISTERNA, Installation, Alexander Brodsky, Moscow, 2011



Professur fiir Architektur und Konstruktion Annette Gigon 921
FS 20 ETH Ziirich Mike Guyer

REFERENZBAUTEN



92 fs20

ETH HAUPTGEBAUDE

ZURICH, GUSTAV GULL, 1925
GOTTFRIED SEMPER, 1868
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ALTE PINAKOTHEK

MUNCHEN, HANS DOLLGAST, 1957
LEO VON KLENZE, 1836
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LA FABRICA

SANT JUST DESVERN (BARCELONA), RICARDO BOFILL, 1975
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SESC POMPEIA

SAO PAULO, LINA BO BARDI, 1986
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KUPPERSMUHLE

DUISBURG, HERZOG & DE MEURON, 1999
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TATE MODERN

LONDON, HERZOG&DEMEURON, 2000



it rs20 103

HHHH‘T‘(HHHI‘ HiBEHIHRH R
| - LT il H|

£ AN
il i

lMEH»HJ—UU—JHH—HHH-[LH-[-H
l e

Pl

qﬁgu umrwww”xww‘Hr;, _‘j
L A KRN Ry wann nnRe gt v mere s ynur === W = )

i

0 i wwwmm\ LT M O LT s




104 £s20

PALAIS DE TOKYO

PARIS, LACATON & VASSAL ARCHITECTES , 2002/2012
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SULZER WINTERTHUR - LOKOMOTIVE

WINTERTHUR, KNAPKIEWICZ & FICKERT, 2006
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DIA:BEACON

NEW YORK, SAS, 2003
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V&A MUSEUM OF CHILDHOOD

LONDON, CARUSO ST.JOHN ARCHITECTS, 2007



Alt

Neu

V&A Museum of Childhood FS 20
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TUCHFABRIK SCHILD

BERN, ROLF MUHLETHALER, 2008
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CAIXA FORUM

MADRID, HERZOG&DEMEURON, 2008
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SAMMLUNG BOROS

BERLIN, REALARCHITEKTUR, 2008
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C-MINE

GENK, 514NE, 2010



Alt

Neu

FS 20

119



120 Ffs20

OSTFLUGEL MUSEUM FUR NATURKUNDE

BERLIN, DIENER&DIENER, 2010
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MARKTHALLE UND VIADUKTBOGEN

ZURICH, EM2N, 2010
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LOWENBRAUAREAL

ZURICH, GIGON / GUYER ARCHITEKTEN, ATELIER WW, 2012
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FRAC

NORD PAS-DE-CALAIS, LACATON & VASSAL ARCHITECTES , 2015
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HOCHSCHULE FUR GESTALTUNG UND KUNST

BASEL, MULLER SIGRIST, 2013
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SCHUHFABRIK HUG

DULLIKEN, ADRIAN STREICH ARCHITEKTEN AG, 2013
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BOUNDARY WINDOW

TOKYO, SHIGO MASUDA & KATSUHIA OTSUBO, 2014
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SPINNEREI KUNZ

WINDISCH, ADRIAN STREICH ARCHITEKTEN AG, 2014
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TONI-AREAL

ZURICH, EM2N, 2014
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ANTIVILLA

KRAMPNITZ, BRANDLHUBER+ EMDE, BURLON, 2015
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KIRCHENUMBAU ST. AGNES

BERLIN, BRANDLHUBER+ EMDE, BURLON / RIEGLER RIEWE ARCHITEKTEN, 2015
WERNER DUTTMANN, 1967
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SULZER WINTERTHUR - HALLE 181

WINTERTHUR, KILGA POPP & STADELMANN RAMENSBERGER ARCHITEKTEN, 2015
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GARAGE MUSEUM

MOSKAU, OMA, 2015
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CRISTALLERIES PLANELL CIVIC CENTER

BARCELONA, H ARQUITECTES, 2016
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SUPERBLOCK SULZERAREAL

WINTERTHUR, ARCHITEKT KRISCHANITZ ZT GMBH, 2015
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THREE PUMP STATIONS

SKJERN, JOHANSEN SKOVSTED ARKITEKTER, 2017
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FREILAGER

ZURICH, MEILI PETER, 2016
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SUGAR MILL

YANGSHUO, VECTOR ARCHITECTS, 2017
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ZEITZ MOCAA

CAPE TOWN, HEATHERWICK STUDIO, 2017
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FONDAZIONE PRADA

MAILAND, OMA, 2018
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VILLA HAMMER

BASEL, HERZOG & DE MEURON & SAUTER VON MOOS, 2018
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ATELIERWOHNHAUS KIRSCHLAGER

NUGLAR, ARGE LILITT BOLLINGER STUDIO / BUCHNER BRUNDLER ARCHITEKTEN, 2018
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ATELIERWOHNHAUS ALTES WEINLAGER

NUGLAR, LILITT BOLLINGER STUDIO, 2019
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BADAEVSKIY BREWERY

MOSKAU, HERZOG DE MEURON, PROJEKT 2018



Badaevskiy Brewery FS 20 167



168 £s20

KURTHEATER BADEN

BADEN, E. & M. BOESCH ARCHITEKTEN, PROJEKT 2020
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2001, als Zollverein einstimmig zum Welterbe ernannt wird, 6ffnet im Rahmen des Kunstprojekts ,Zeitgenéssische Kunst und
Kritik” Erstmals das Werksschwimmbad auf der Kokerei. © Jochen Tack / Stiftung Zollverein
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Lowenbrduareal Erweiterung Kunst, Gigon / Guyer Architekten, Ziirich 2012
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Hubertus Adam, ,Bauwelt Heft 22 - Neue Wege im Kesselhaus“, 1997, S. 1255-1259
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Jiirgen Tietz, ,Werk, bauen + wohnen - Umbauen - Strategie Zukunft“, Ziirich 2009, S. 3-9
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Martina Baum & Kees Christiaanse, ,City as Loft - Adaptive Reuse as a Resource for Sustainable
Urban Development*, Ziirich 2012, S. 59-66

CONVERSIONS IN URBAN HISTORY

Caroline Jager-Klein .

[...]

Lodging in massive architectural structures from antiquity

Particularly in the early Middle Ages, the inhabitants — who were eco-
nomically and politically impoverished following the collapse of the
Roman Empire - continued to make use of the large architectural struc-
tures that existed in their cities. For example, in Arles in Provence —the
former Roman provincia —the inhabitants withdrew completely inside
the boundaries of the earlier amphitheatre. The extant and still intact
exterior shell of the elliptical arena served as a solid, defensible city
wall. The substructures under the seating rows for spectators offered
awelcome skeleton fornewly built dwellings. InVicenza (Teatro Berga),
Florence (Via Torta) and Lucca (Piazza del Mercato) as well, it is clearly
visible from the city plan which buildings have a core consisting of
ancient theatres. The former Theatre of Marcellus in Rome, erected in
13 BG,shows the dwelling units that have been incorporated into it and
superimposed on it, although the overall appearance still reflects the
original building externally. It was natural for public buildings dating
from antiquity to become private dwellings. However, there were no
architects involved in this conversion process. This is a classic case of
‘architecture without architects’, in Bernard Rudofsky’s celebrated-
phrase.! Similar processes took place in countless city walls—andina

® 0 060606600660

Living in an ancient theatre - the Theatre of Marcellus in Rome

SYRAKUS ATHENATEMPEL. GRUNDRISS

VA MINERYA
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SYRAKUS, DOM, GRUNDRISS

A Sicilian form of reuse: the ancient Temple of Athena
in Syracuse as a Christian cathedral

Living in a city wall - Figline in Tuscany



living process thatis-continuing even today, as the Byzantine land wall
of Constantinople, with its fascinating anonymous house structures,
shows in ways that can be extremely inspiring for our own design con-
cepts. What reason would there have been to'tear down these highly
resistant architectural structures from earlier periods, destroying the
valuable building material and the effort involved in erecting them?
Modern life-cycle calculations are providing fresh justification for this
attitude of anti-wastefulness, which sprang originally from poverty
and technological decline.

Symbolic reuse of ancient buildings and their original building material

However, it was not only for economic reasons that building materials
were reused in the past—more often, it was for quite deliberate polit-
ical reasons. Ambitious rulers in the early Middle Ages set great store
by and put a great deal of effort into the use of special ancient building
materials known as spolia in their prestige buildings, in order to

present themselves through the medium of architecture as the legit-

imate successors of earlier ruling lineages. In this connection, Poeschke?
described as ‘triumphal’ the use of spolia in the western facade of San
Marco in Venice —with 145 valuable stone columns, still the largest
stock of ancient spolia in a single building, all of which were plundered
during the sacking of Constantinople in 1204. This established the
trading republic of Venice as a legitimate successor to the Byzantine
empire on the coasts of the Mediterranean and made this visible forall
to see on the cathedral fagade. The commanders of the maritime power
must literally have set out on the Crusade with clearly preformulated
shopping lists for the numbers, size and colour shades of the war tro-
phies desired, as the plundered columns decorate the fagade looking
onto the Piazza today almost without any reworking, and in a sym-
metrical pattern. The fact that ancient temples continued in use as
Christian churches after being victoriously conquered is consistent
with the same historical picture —although strictly speaking this does
not represent a change in usage. Both Syracuse Cathedral in Sicily,
which was established in the former Temple of Athena of the ancient
Greeks, and also the Byzantine church of the Parthenon on the Acrop-
olis in Athens were religious secondary uses for buildings that were
previously also religious. The liturgy may be somewhat different and
the iconography presented to the public space may have changed, but
these churches in temples certainly still remain buildings for divine
worship, despite clearly proclaiming the victorious takeover by the new
religion. '

Adaptation of the ancient basilica building type as the standard Christian church
By contrast, the adoption process involved is much more subtle when

atraditional public assembly building such as the basilica—the Roman -

market and court of justice—1is adopted by the new religious authority
not physically, but as a building type. Suddenly it is no longer state
judges, sitting on the tribunalia, who are passing judgement on their
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fellow-citizens’ transgressions, but priests — seated on the same judges’
chairs and representing God —who are passing judgement on the moral
transgressions of the faithful. After the initial direct takeover phase,
however, the old building type had to be constantly adapted to widely
varying requirements, in processes that extended over centuries —for

- example, with regard to their urban positioning. The Roman and Hel-

lenistic basilica was usually embedded in a pattern consisting of

several public squares at the centre of a ¢ity. This meant, however, that

it was only incidentally accessed from the long axis, usually on its
broad side, and often from several points simultaneously. In contrast
to the Christian basilica, the building with multiple aisles was not
entered exclusively from the entrance fagade in the west, offering a
direct view towards the apse or choir area in the east; instead, people
filtered more or less casually into the interior. In contrast, the Chris-
tian liturgy uses the longitudinal extension of the better-lit and higher

.central area to draw the visitor to the church from the entrance, far

into the space and into a more extended relationship with God through
the architectural structure. Coming from the dark entrance area in the
west and attracted by the light-flooded eastern area, the visitor walks
along thelength of the wholenave, and in an apse church can even walk
round the altar area with its crypt and tombs, and only leaves the
building again in a meditative and purified state. Or he may pause in
front of the raised altar area, from which the priest holds court in the
ancient Roman tradition, dividing the citizens of this world into good
and evil in anticipation of the Last Judgement.

The entrance fagade —and thisis the only element genuinely created
in church architecture—tells a similar story in pictorial form during
the Middle Ages, very clearly and in the public space; but this was not
always the case.The exterior of the ancient basilica was not decorated,
either on the narrow entrance side or anywhere else. Despite its Greek
name, the Roman basilica can be clearly traced back to Eastern archi-
tectural traditions, which donot assign any special value to the artistic
articulation of the view relative to the public space. Its legacy is seen
in the walled-in private or semi-public courtyard, as the starting-point
forevery design.This was the basis for Hellenistic urban development,
which dominated Roman architecture and had long since replaced the
Greek sacred area of the Acropolis with its free-standing temple build-
ings that were independent on all sides, as the centre of the city-state.
Even among the Greeks, there were ambulatory halls with long rows
of columns flanking the marketplace, and it is from this tradition that

the Roman and Hellenistic market and court basilica that became the

Christian réligious type derives. The early Christian basilica was for a
long period embedded in a conglomerate of buildings, in the same way
that monasteries still are today. Although the church was increasingly
entered from the narrow west side, in the early Christian period this
was still through an open, colonnaded atrium. Artistic decoration of
the entrance fagade would therefore make no sense, as it is dominated
at eye level by the portico. In addition, the atrium in the classic peri-



style form does not offer the distance that would be needed in order to
view the higher parts of the facade. What reason would there be to give
the facade above the portico special decoration? Pictorial messages
were in any case conveyed by mosaics in the interior of the church. In
addition, the residual fears of a community originally forced to form a
secret religion, hesitant to reveal its content too clearly in the public
space, continued to resonate for a long period.

After conversion: building another layer

. A residue of the ecclesiastical atrium persists in the Western archi-
tectural tradition, initially in the form of covered atria, which were
called ‘paradises’ by analogy with the garden courtyards of Eastern
tradition.It was only with the change in liturgy due to the final victory
of Christianity over the pagans—annually celebrated in Palm Sunday
processions based on Roman triumphal processions —that the western
fagades of churches became triumphal arch fagades, featuring one or
several portals and decorated with figures. St-Trophime in Arles and
St-Gilles-en-Provence — two churches dating from the twelfth century
that lie in the immediate geographic vicinity of the still-intact tri-
umphal arch in Orange, erected c. 30 BC —seem in the Romanesque
period to be experimenting already with this specific type of reception
of features dating from antiquity.? Whereas the motif of the single-
portal atrium is used in Arles, as it was in the same period in northern
Ttaly, and seems to be leading a separate life as if added as an after-
thought to an entirely undecorated fagade, the architects of St.-Gilles
venture to reinterpret the three-arched model already present in
Orange to create a broad decorative wall on the west side of the church.
However, the incorporation of the triumphal arch and temple motif
facades into the three-aisled architectural body with graduated

St-Gilles-en-Provence: a Roman triumphal arch in front of the
existing church with its nave and two aistes?
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heights behind it was only successfully achieved miich later, by the

.Renaissance architects Leon Battista Alberti and Andrea Palladio, for

whom this proved to be their primary field of activity as.architects —
not accidentally for the period.

Around 1450, Alberti was commissioned by Sigismondo Malatesta,
the ruler of Rimini, to convert the existing church of San Francesco into
a mausoleum. Ludwig Heydenreich describes the procedure Alberti
used as follows:

The medieval aisleless church was retained, and so were the chapels
of Sigismund and Isotta in the right hand wall of the interior, which
had been begun before Alberti came on the scene. All that was done was
to clothe the Gothic building in a shell consisting of the fagade in the
form of a temple front evolved from motifs of antique triumphal arches,
and along the sides of a plllar and-arch construction borrowed from
Roman aqueducts.?

Alberti thus did not touch the existing state of the building, no
matter the period from which it dated, but rather enclosed it in his new
architectural language, which thus appears prominently in the exter-
ior space while preserving the original substance in the core. The most
progressive figures involved in the preservation of ancient buildings
and monuments today are only just beginning to express approval of
this type of approach again.

Still flexibly usable: the industrial basilica

During all these developments, however, the characteristic architec-
tural cross-section of the basilica persisted. This is hardly surprising,
as thisingenious conception is based on an extremely high degree of
intelligence and experience in constructional engineering. As the
market and church basilica had to accommodate large numbers of
people, forming the audience for a ritual that required the best visual
and acoustic conditions for the ceremony, the space could neither be

extended too far, nor could it be too dark in spite of its size. However,

the size of the spans that were possible with the materials available
quickly meant that the width of the space was limited, and this is why
advanced civilizations in the ancient period already invented multiple-
aislehall buildings.The glaring disadvantage of these—that the centre
of the space could no longer adequately be lit from the openings in the
wall —-was already overcome by the Egyptians, Persians, Greeks and
Romans by using clerestory windows. The Christian ecclesiastic
basilicais based on exactly the same design principle, and it was pre-
cisely this characteristic that gave this architectural type the flexibility
of usage that was to endow it with a late flowering in the industrial
architecture of the nineteenth century.

With its extremely well-lit central zone, in addition to large win-
dows in the side walls, this specific cross-section ensured for manu-
facturing businesses that there would be sufficient light on each work-
place, and from both sides, for what was still manual production
work. It was only as larger and larger widths developed in industrial



halls and the shed roof was invented that the industrial basilica ultim-
ately became obsolete as a functional building. The development of the
shed roof in turn is connected to the use of iron, and later steel and
glass, as new building materials. It was this that finally made it pos-
sible to abandon the vaulted structure that had been required for
centuries, with its massive construction ensuring fire safety and sta-
bility even with large spans. Large numbers of the transparent and
translucent building shells developed with this more recent skeletal
construction method now make it possible for the latest buildings to
enjoy unlimited light in the interior. This has made the basilica super-
fluous as an architectural type for new buildings.

Its flexibility and characteristic features, with widely varying inter-
ior heights, will nevertheless ensure that the industrial basilica
continues to be used outside of factory buildings. In our part of the
world, we in any case no longer have an industrial society that would
still need to erect large numbers of functional buildings. Other para-
digms such as the spatial luxury and the availability of existing
infrastructure are becoming important values instead — providing not
only the basilica but also other types of industrial hall with continuing

relevance in the service society and creative society of the future. How-
ever, as the basilica with its still-massive shell is superior in terms of
its construction physics to apparently more modern light-shell struc-
tures, it has a much better basic potential for conversion as residential
and office lofts. In fact, it is the church basilica that offers the best pre-

requisites for this type of conversion — although we lack the courage to’

think through all the implications involved. What will become of our
time-honoured church buildings when they are left empty in the near
future by the spectacular shrinkage of Christian religious communi-
ties in Europe? A process of museification has clearly started here
already, but this will not and cannot ensure the preservation of this
magnificent architectural and cultural legacy. Why should these reli-
gious spaces not also be used as a reserve for our cities of the future?
As a building type, the basilica has already survived transformations
from secular to religious architecture and back several times. Why
should this not be possible for the individual buildings themselves?
This would finally make the ‘city as loft’ idea available for the most
symbolic buildings in our cities, as landmarks of a new epoch.
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Muck Petzet & Florian Heilmeyer (Hg.), ,Reduce Reuse Recycle - Ressource Architektur, Deutscher
Pavillon, 13. Internationale Architekturausstellung, La Biennale di Venezia 2012, Ostfildern 2012

Ressource
Architektur

Die Gesamtbevdlkerung in Deutschland nimmt ab und altert. Es findet
ein groBmabBstablicher Umverteilungs-und Umwertungsprozess statt:
Einige Stédte wachsen ungebremst, die Mehrzahl aber schrumpft,
Rénder und Randregionen entvdlkern sich zunehmend.

In deutschen Architekturbiiros ist die Arbeit mit dem Gebaudebestand
langst zur wichtigsten Aufgabe geworden: Das Neubauvolumen macht
jahrlich nur rund 1Prozent des Geb&udebestands aus, 80 Prozent

der Wohnungsbaubudgets werdenim Bestand ausgegeben. Es gibt ein
Zuviel an Architektur. Schrumpfungund Verkleinerung sind wichtige
Planungsaufgaben,und auch da, wo noch Wachstumist, geht es nicht
um Tabula rasaund Neubau, sondernum Revitalisierung, Umnutzung,
Verdichtung, Ergénzungen sowohlin bestehenden Gebduden als

auch im Gewebe der Stidte. DerUmgang mit dem Bestehendenist
kulturell und wirtschaftlich entscheidend fiir unsere Zukunft, und

auch die ehrgeizigen Klimaziele kénnen wir nur durch die Verbesserung
des Vorhandenen und die Erneuerung bestehender Infrastrukturen
erreichen.

Aber die gréBte vor uns liegende Modernisierungsaufgabe, die
»Massenware« der Nachkriegsbauten der 1950er- bis 1970er-Jahre, hat
ein massives Imageproblem: Die stadtebaulichen Konzepte aus dieser
Zeitwerden allgemein als Fehlplanungen bewertet, und die Gebaude
scheinen zu unpassend, zu @rmiich oder energetisch zu mangeihaft,
um in Zukuntt noch als Behausung zu dienen. Wo immer es wirtschaftlich
vertretbar ist, werden diese veralteten Gebaude und Siedlungen
abgerissen und durch neue ersetzt. Die graue Energie, diein diesen
Héusern gespeichert ist, wird bei einer energetischen Bewertung
nicht beriicksichtigt und bei Abbriichen bedenkenlos freigesetzt.

Wenn wir die CO.-Thematik ernst nehmen, miissen wir den gesamten
Lebenszyklus der Gebzude betrachten. Das hieBe bei einer vergleichen-
den energetischen Bewertung von Bestand und »Ersatzneubau«eben
auch, die urspriingliche Herstellungsenergie mit heranzuziehen -
ebenso wie die fiir Abbruch und Entsorgung nétige Energie, die Herstel-
lungs- und Neubauenergien, die Betriebsenergien {Hetzung, Kilhlung,
Belichtung} und die durch das Geb&ude ausgeléiste Mobilitit.

Eine solche Betrachtung zeigt deutlich, dass es amsinnvollstenist,

die Lebenszeit vorhandener Gebzude mit méglichst minimalen Mitteln
zuverldngern. Auch die heute gesetzlich geforderten komplexen und
weitreichenden energetischen SanierungsmaBnahmen sind energetisch
nichtimmer sinnvoll. Dem »Mehrverbrauch« unsanierter Gebdude
mussder energetische Aufwand fiir Herstellung und Montage (und
spétere Entsorgung) der neuen Bauteile und Ddmmsysteme gegeniiber-
gestellt werden. Eine energetische )konomie der Mittel wird im Umbau
zunehmend auch durch den demografischen Wandel erzwungen: In
schrumptenden Regionen lohnen sich —rein wirtschaftlich - schon

jetzt nur noch InstandhaltungsmaBnahmen. Der wirtschaftliche Druck
beférdert die Entwickiungneuer, intelligenter Konzepte: Durch quartiers-
iibergreifende Vernetzung von Infrastruktur oder auch nur die Schulung
und Verédnderungen des Nutzerverhaltens kdnnen ohne grofie bauliche
Veranderungen erhebliche Energieeinsparungen erzielt werden.

Die energetische Betrachtung ist jedoch nur ein Teilaspekt: Der
Gebéaude- und Infrastrukturbestand muss als wichtige kulturelle, soziale
und architektonische Ressource fir die Gestaltung unserer Zukunft
erkannt und eine grundsitzlich affirmative Haltung gegeniiber dem
Vorhandenen entwickelt werden. Als erfolgreiches Beispielund Vorbild
kann dabei die Umwertung von Ml zu Wertstoff herangezogen werden—
wie sie von der Umweltbewegung erreicht wurde. lhrinternationaler
Slogan »Reduce / Reuse / Recycle« bildet die sogenannte Abfallhierar-
chie ab: Mit Reduce steht an erster Stelle die Verringerung des Abfall-
volumens —die Abfallvermeidung. Danach folgt Reuse, also die méglichst
direkte Weiterverwendung, und erst an dritter Stelle kommt die materielie
Umformungdurch Recycling. Je geringer die notwendige Veranderung
des Ausgangsprodukts ausfillt, desto besserist also derProzess.

Mit den 3Rs Reduce/Reuse/ Recycle haben wir die Logik der Abfallhier-
archie auf Architektur Ubertragenund erhalten dadurch ein neues Werte-
system zum Umgang mit Bestandsgebauden: Je weniger Anderungen
vorgenommen werden und je weniger Energie dafiir notig ist, desto
effektiverist die Umbaustrategie.

Ein architektonisches Wertesystem, das minimale Eingriffe oder gar
deren Vermeidung propagiert, stehi allerdings dem Selbstverstidndnis
vieler Architekten diametral entgegen, die einem Ideal nacheitern, das
langst iiberholtist: dem Architekten als unabhingigem Schopfer neuer
Welten. Das heutige »Stararchitekten«-Systemund das ungebrochen
groBe Interesse an spektakuliren Einzelbauten entstammt den heroisch
verkldrten Urspriingen der Moderne: Die Forderung nach einer Tabula
rasa als Grundlage fiir das Neue und der programmatische Gegensatz
von Alt und Neu entstanden Anfang des 20. Jahrhundertsin einer Zeit
der Ubersittigung mit historistisch geprégten und funktional mangel-
haften Allerweltsbauten. Friihe »Stararchitekten« wie Le Corbusier
erfanden die Welt neu, schiittelten die Traditionen ab und felgten nur
nochihren eigenen Gesetzen. Cbwohl schon seitden 1950er-Jahren
diese Haltung immer mehr infrage gestellt wurde, Team 10 und andere
Gruppierungen eine Verwurzelung und Regionalisierung der Moderne
forderten, Alison und Peter Smithsonmit ihren »As-Found«-ldeen den
Blick auf das Vorhandene und Alltégliche als méglichen Ausgangspunkt
fiir das Neue richieten. Und obwohlinder Postmoderne das Ende der
Moderne proklamiert und die Architekturgeschichte wieder als Stein-
bruch fiir Neues genutzt wurde; Trotz ali dieser Entwickiungen konnte
sich bis heute das heroische Bild des autonomen Schopferarchitekten
als Ideal einer ganzen Zunft halten.

Der Bestand schrankt diese Autonomie naturgemaB ein. Der
Architekt muss sich in eine vorhandene Struktur hineindenkenund die
Gedanken eines - oder mehrerer—Vorgénger nachvollziehen. Inder
Arbeit an existierenden Geb#uden ist der Architekt nichtals freier
Schipfer, sondernals Interpret und Entwickler gefragt. Die beim Umbau
notwendige Zuriickhaltungund Anpassung sind es wohl auch, die dieses
lohnende und spannende Arbeitsfeld fiir viele unattraktiv erscheinen
lassen. Dabei war das Interpretieren und Entwickeln, das pragmatische
Weiterbauen des Vorhandenen vor der dogmatischen Trennung von
Alt und Neu selbstverstandlicher Teil des Baugeschehens. Bestehendes
wurde bewahrt, gestalterisch und stilistisch fortgefiihrt, aber auch
undogmatischweiterentwickelt und radikal verdndert.

Reduce /Reuse /Recycie propagiert die Riickkehr zu einer Haltung des
selbstversténdlichen Weiterbauens, des Aufnehmens und Fortsetzens,
des »Weiterstrickens«.

Diesem Buch sind als Referenzen dreiinternationale Positionen
vorangestellt, die wichtige Haltungen und Herangehensweiseninnerhalb
dieses Themas besetzen: der pragmatische Ansatz der franzdsischen
Architekten Lacaton & Vassal, die Inspiration durch das Alltdgliche beim
britischen Designer Jasper Morrison und die gestalterische Bindung
an den Ortund die Ideen der Verfremdung des Vorgefundenen, die der
tschechische Architekt Miroslav Sik seit vielen Jahrenvor allemin
der Schweiz lehrt. Diese internationalen Positionen werdenim »Strate-
gieteil« des Buches durch Interviews mit Teilnehmern der Ausstellung
erginzt undfortgefilhrt.

Reduce /Reuse / Recycle ist keine Sammlung konservatorischer
Ansitze: Wird das Bestehende mit neuen Aufgaben konfrontiert,
sind Eingriffe notwendig. Eine Reparatur, eine unsichtbare Ergénzung
oder die interpretierende Fortschreibung des Bestehenden kénnen
genauso richlig sein wie die Ablesbarkeit von Alt und Neuim Sinne der

leider oft fehlinterpretierten Chartavon Venedig. Bei jeder Aufgabe muss
der Anderungsbedarf neu bestimmt werden. Die Eingriffstiefe kann
dann von der Reparatur bis zur vollstandigen Umstrukturierung oder
Uberformung gehen. Die Kraft und Integritéit des Bestands stelit hohe
Anforderungen an das Neue. Die Hierarchie der 3Rkann auchim Sinne



einer Okenomie der Aufmerksamkeit und der architektonischen
Mittel verstanden werden: Jeder fiir eine Anderung nstige Autwand
muss durch eine Verbesserung gerechtiertigt werden.

Konsetrvierung, Reparatur, Renovierung: im Umgang mit Denk-
milern haben sich Methoden, Vorgehensweisen und auch eine
Terminologie etabliert, die wie die 3R nachInterventionstiefe unter-
scheidet. Im Bereich des Denkmalschutzes stehender Wert und
das vorrangige Ziel der Erhaitung des Vorhandenen von vornherein
fest. Der Wert des Bestehenden ist gesellschaftlicher Konsens. Das
istder grofe Unterschied zu den »alitaglichen« Gebéuden, die den
Hauptteil unserer Untersuchung ausmachen. Diese Architekturen sind
potenziell bedroht. lhre Existenz ist abhéngig von der bewussten
Entscheidung der Architekten und ihrer Bauherren, sie zu erhalten
und zu stérken. Auch diese alizu oft flir wertios gehaltene Bausubstanz
hat Potenziale und Qualititen, die durch eine qualifizierte und kreative
Umarbeitung zum Ausdruck gebracht werdenkdnnen: Gerade die
Sperrigkeit des Bestands kann DenkanstdBe fiirneue Lésungenliefern
und Freirdume schaffen.

Reduce /Reuse / Recycle zeigt ein weites Feld unterschiedlicher
Projekte, Strategienund Haltungen von Architekten. Bei allen Unier-
schieden gibt esbei allen gezeigten Projekten eine entscheidende
Gemeinsamkeit: die Wertschatzungdes Vorhandenen. Auch fiir einen
ganz freien Umgang mit bestehenden Gebauden ist dies die beste
Voraussetzung. Das Vorhandene, Armliche, Seltsame, Alltzigliche als
architektonische Ressource — als Material und AnstoB zur Weiter-
entwicklung zu entdecken, eréfinet neue Mégiichkeiten architektoni-
schen Handelns. Die Qualitit der hier versammelten Projekte liegt
nichiin formal spektakuldren Eingriffen, sondernin ihren intelligenten
Strategien. Die Fahigkeit, sichin den Bestand hineinzuversetzen, zahlt
auf Dauer mehr, als thm etwas Neues entgegenzustellen.

Muck Petzet
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Muck Petzet & Florian Heilmeyer, ,Reduce Reuse Recycle - Strategien”, Ostfildern 2012

Strategien

Deutscher Pavillon, 13. Internationale Architekturausstellung, La Biennale di Venezia, 2012



Architekturvermeidung?
Muck Petzet

Die 3R-Abfallhierarchie steht fiir eine Klassifizierung und Wertung von
Methoden des Umgangs mit Abfall nach Energieaufwand beziehungs-
weise Energieverlust: Je geringer die Anderung des Ausgangsprodukts
und die dabei eingesetzte Energie, desto besser wird der Prozess
bewertet.

Die 3R werden oft als Pyramide dargestellt: An der Spitze steht
Reduce, also die Reduktion von Abfall,im besten Fall dessen véllige
Vermeidung. Darunter steht Reuse, die méglichst direkte Weiter-
verwendung von Gebrauchtem. Den Sockel bildet Recycle, die
energieaufwendige materielle Transformation in neue Produkte.

Die direkte Ubertragung dieser Logik und Wertung auf beste-
hende Architektur hatte weitreichende Folgen: Der geringste Eingriff
wire plétzlich der beste - gar keine Anderung die allerbeste. Diese
These wirktim Bezug auf Architektur zunéchst paradox. Architekten
wer den jameist eingeschaltet,um Konkretes zu @andern und Reales zu
erneuern-und dies méglichst weitreichend und radikal?

Die Formel »Reduce / Reuse / Recycle« auf Architektur zu tiber-
tragen, ist richtig und falsch zugleich. Richtig bei einer rein energetischen
Betrachtung, aber falsch im Sinne einer architektonischen Weiter-
entwicklung, die aufgrund ganz anderer Kriterien und Erwédgungen
erfolgen kann. Wieder richtigist die Behauptung als Forderung nach
Angemessenheit der Intervention und Abwzgung ihrer Sinnhaftigkeit.

Fiir dieses Buch haben wir elf Umbaustrategien herausgefiltert
und in eine Ordnung gebracht, die der Logik der Abfallhierarchie
entspricht: vom geringsten zum aufwendigsten Eingriff. Diese Reihen-
folge stellt aber - anders als bei den 3R - keine klare Bewertung dar.
Inder Architektur spielen neben den physikalischen Energien auch
andere Energien eine wichtige Rolle: Das im Bestand gespeicherte
Potenzial muss unter architektonischen, historischen, funktionalen,
konstruktiven, gestalterischen und sozialen Aspekten betrachtet
werden. In der Architektur kann es letztlich auch richtig sein, alles zu *
andern, wenn es der Bedeutung der Aufgabe undihren spezifischen
Eigenschaften angemessen oder aus einer prazisen, moglichst
unvoreingenommenen Analyse des Bestehenden nachvollziehbar
ist. Die Angemessenheit ist es aber auch, die wieder eine Verbindung
der architektonisch-ganzheitlichen Betrachtung zu den 3R erméglicht.
Jede MaBnahme muss zu einer Verbesserung fiihren, dieihren ener-
getischen Einsatz wert ist.

Die architektonisch-strategische 3R-Hierarchie umfasst Umbau-
vermeidungs- oder Minimierungsstrategien (Reduce), Erhaltungs-,
Anpassungs- und Erweiterungsstrategien (Reuse) sowie die materielle,
aber auchideelle oder formale Wiedereinfiihrung von Bestehendem
in den architektonischen Kreislauf (Recycle). Der Perspektivwechsel,
der mit der Anwendung der 3R auf den Umbau entsteht, hat uns den
Blick auf Strategien wie Wahrnehmung, Verhalten und Instandhaltung
eroffnet, die zu den ganz grundsétzlichen Moglichkeiten zéhlen, wie
mit bestehenden Gebdauden umgegangen werden kann. Der veranderte
Blick hat Zuordnungen geklart und uns auch gezeigt, warum Recycling
inder Architektur - jedenfalls unter den derzeitigen wirtschaftlichen
Rahmenbedingungen —wenige Chancen hat. )

Die Strategien sind selten in Reinform verwirklicht - oft iiberschnei-
denund liberlagern oder widersprechen sich mehrere Strategien. Die
Ausstellungsprojekte stehen jeweils beispielhaft fiir einen besonders
pragnanten Strategieanteil.
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Reduce i
Die Vermeidung und Minimierung werden selten als architektonische

Aufgaben begriffen: Dabeikann allein schon eine gesinderte

-» Wahrnehmung die véilige Umwertung des Vorhandenen bewirken

und die Notwendigkeit der Verinderung oder des Abbruchs verhindern.
Auch die Reduktion von Anspriichen und die Anderung des = Verhaltens
kdénnen unnétigen Aufwand vermeiden. Durch laufende = Instand-
haltung wird der Anderung des Bestands wirksam entgegengewirkt.
Pflege und Reparatur sind materieller Ausdruck der Wertschitzung

des Vorhandenen.

Reuse

Die We_iterverwendung und Modifikation des Bestands ist die umfang-
reichste Kategorie. Hier finden sich auch die »klassischen« Umbau-
strategien wie -» Renovierung: Dabei geht es um die Erreichung eines
technisch und funktional erneuerten, aber optisch dem Bestand weit-
gehend entsprechenden Zustands. Nicht mehr gebrauchte Strukturen
kénnen durch - Umnutzung neu belebt werden. Liicken und Hohirdume
erhalten neue -» Fiillungen. Beim - Redesign wird das Vorhandene

bei der Erneuerung stark verandert. Die Gestaitung des Neuen ist
formale Referenz an das »Vorbild«. Die < Subtraktion als Strategie zur
Reduktion von Gebzuden und stadtischen Strukturen ist eine —durch
Schrumpfung entstandene - neue Herausforderung fiir Architekten.
Das Gegenteil - der Wachstumsprozess, die - Addition von zusitzlich
benétigtem Raum ~ist uns vertraut.

Recycle

Die Sammlung, Umwandiung und Neuverwendung von Gebaude-
material spielt in der architektonischen Realitit eine geringe Rolle.
Die technischen und finanziellen Rahmenbedingungen stimmen
nicht. Bei den gebrauchlichen Formen des-» Materialrecyclings findet
ein starkes »Downcycling« statt. Nur wenn historisches Material durch
eine starke Aura zur Aufwertung des Neuen beitragen kann, wird es
hdherwertig eingesetzt. Beim -» Gestaltrecycling kann die imaginzre
oder tatséchliche Gestalt des Vorhandenen abgeformt und neu
verwendet werden —aber auch vorhandene »Gestaltkataloge« und
geschichtlich iiberlieferte Typologien und Bilder werden recycelt

und indie Gegenwart transportiert.
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Wahrnehmung

wahrnehmen, erkennen, wertschétzen, abbilden, dokumentieren, analysieren, erforschen, vergleichen,
sammeln, diskutieren, informieren, publizieren, sensibilisieren, neubewerten _

Verhalten

Standards hinterfragen, Verhalten andern, Komfort anpassen, Nutzung flexibilisieren, Rdume zonieren

Renovierung

erneuern, ersetzen, austauschen, wiederherstellen, nachbauen

Umnutzung

umprogrammieren, umfunktionieren, umorganisieren, umwidmen, anpassen, umwandeln

Fillung

fiillen, einfiigen, einpassen, einbauen, einsetzen, verbinden, schlieBen, implantieren
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Redesign

umformulieren, iiberformen, liberschreiben, interpretieren, tunen
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Wahrnehmung

wahrnehmen, erkennen, wertschétzen, abbilden, dokumentieren, analysieren, erforschen, vergleichen,
sammeln, diskutieren, informieren, publizieren, sensibilisieren, neubewerten _

DerBlumenladenin Oberbarmen
Entwerfen in Wuppertal

Urs Fiissler und JérgLeeser im Gesprich mit Axel Sowaund Susanne
Schindler von Candide. Journal for Architectural Knowledge.
Wirdrucken hier eine gekiirzte Fassung des ausfilhrlichen Beitrags
aus Candide No. 4 (7/2011}. Der komplette Originalbeitrag kann unter
www.candidejournal.net frei heruntergeladen werden.

Candide: Ihr habtin Wuppertal [...] ein Entwurfsseminar mit dem Titel
»Findlinge« und ein Entwurfsprojekt mit dem Titel »Dramatyp« durch-
gefiibrt. [...] Dass sich die Findlinge auf Bautendes Bestandes beziehen,
[erschliefBt sich,] aber was versteht lhr [unter einem Dramatyp in der
Architektur]?

Jirg Leeser: Wir suchten Analogien, mit denen wir umschreiben
konnten, womit wir uns in Wuppertal beschéfligen wollten. Wir haben
den Begriff aus der Biomedizin geborgt. Der Dramatyp istim Ver-
gleich zum Genotyp oder dem Phinotyp ein seltsam unsteter sTyp«.

Er beschreibt die Reaktion eines Organismus, durchdie er sich anseine
Umgebung innerhalb kurzer Zeit anpasst. Wihrend der Genotyp die
genetische Pradisposition eines Lebewesens bezeichnet und der
Phénotyp das Erscheinungsbild eines Lebewesens samt derim Laufe
des Lebens erworbenen Eigenschaftenund Prigungen, bezeichnet

der Dramatyp die kurzfristige, mitunter unvorhersehbare Reaktion eines
Lebewesens auf die unmittelbare, augenblickliche Situation.

UrsFiissler:[...] [Man kann] die Stadt als einen biologischen Orga-
nismus sehen [...], dessen Hauser Entwicklungen durchlaufen, indem
sieim Laufe der Zeit auf einander reagieren. Und der Seminartitel »Find-
linge« verweist auf unsere Vorliebe, sich mit vorgefundener Architekiur
zubeschiéftigen. So stehen Findlinge und Dramatyp fiir zwei Para-
digmen, die unsere Entwurfsautfassungen priagen und das Programm
unserer Lehreinitiierten: dass Architektur in der Stadt erstens mitdem
arbeitet, was daist, und zweitens efwas ist, was sich konstant dndert
und wandelt und anpasst - wobei es Kollisionen gibt und Konflikte.

C:[...] Sprache und Begriffe [spielen bei Eurer Lehre eine groBe
Rolle, nicht nur in dem Blog, den fhr fiir den Kurs eingerichtet habt] [...]:
von der Rahmung des Dramatyps hin zu den Verben, die Ihr zur Um-
schreibung der miglichen Entwurfstitigkeit der Studierenden benutzt,
s0 beispielsweise Ausmisten, Abbauen, Durchiéchern, Einweben,
Aufsetzen, Unterschieben, Anspachtein, Uberpinsein ...

UF:Das etablierte [...] Vokabular der planerischen MaBnabmen[...]
reicht fiir die Beschreibungen des Umgangs mit bestehender Archi-
tektur oft nichtaus.[...] Wir versuchen, Begriffe im Diskurs durch die Art,
wie wir sie verwenden, ein wenig umzuprigen. [So entsteht ein Reper-
toire, das uns erlaubt, uns iiber das, was wir vorhaben und planen, auch
zuunterhalten.]

C: Konnt Ihr beschreiben, wie hr Projekt und Seminar, das Verhiiltnis
von Analyse und Entwurf, konzipiert [...] habt?

JL:[... ] Das Seminar und das Entwurfsprojekt handelten beide
vom gleichen Thema, aber mit ganz unterschiedlichen Formaten. [...]
»Findlinge« hatte als Abgabeleistung ein einziges Biid. Es solite eine
Architektur entstehen, die aus der gebauten Wirklichkeit hervorgeht,
diese transformiert und [als eine mégfiche] [...] Wirklichkeit darstellt
[-eine Coliage aus in Wuppertal aufgenommenen Fotos swirklicher«
Architektur.]

[...1Wahrend sich Seminarteilnehmer mit bildnerischen Mitteln mitden
wahrgenommenen Eigenschaften von Crten beschiftigen mussten,
sollten die Teilnehmer des Projekts auBerdem raumlich indie Tiete des
Gebéudes undin die Konstruktion vordringen. Vorgegeben war eine
architektonische Form der Darstellung als Schwarz-Wei3-Zeichnung,
maBstéblich, mit vorgegebenen Strichstérken, mit genormter Axono-
metrie, Grundrissen, Schnitten...

UF:... die Zeichnungen als Abstraktion und auch zur Auflistung von
Dingen, die man wahrnimmt, wie das Vokabular eines Bildworterbuchs.

JL: Der riumliche Ausgangspunkt des Entwurfsprojekis war
die Strecke der Schwebebahn in Wuppertal, von Oberbarmen nach
Vohwinkel, 14 Kilometer lang, mit 20 Haltestellen, auf die sich die
Studierenden verteilten, um von da aus geeignete Orte zu suchen. [...]

UF:[...]Wir [machten] einen Spaziergang mit den Studierenden:
ein gemeinsames Betrachten der Stadtund Spekulieren dariiber.

Nach kiirzester Zeit gab es Ecken, andenen die Studierenden gesagt
haben: Da hinten! - Ob wir jenen Ort kennen wiirden, der seiauch
interessant fiir unsere Betrachtungen, ob wir da nicht hingehen kénnten.
So sind wir nicht einem geplanten Weg gefolgt, sondern einen Weg
gegangen durch ein stéindiges Vom-Weg-Abkommen. Das war sehr
ansteckend, wie ein Spiel, ein Architekturspiel, bei dem man herumiduft
und sichgegenseitig Orte zeigt, ad hoc Ideen des méglichen Umgangs
damit entwickelt und austauscht, architektonisch improvisierend.

Hier ist das Spazieren grundlegend, im wahrsten Sinne des Wortes.

C: Als Lehrende operiertfhr mit einem bestimmten Erfahrungs-
schatz, der sicher auch mit dem zeitlichen Kontext Eurer Generation
zu tun hat. Die Wuppertaler Schwebebahn [spielt auchin Wim Wenders
Alice in den Stéddten (1970) eine tragende Rolle. Seid lhr die richtige
Generation, umneuiiber diese »vergessenen Gegenden«in unseren
Zwischenstadten nachzudenken?][...1

JL: Die Vertretung einer Professur boi den Anlass, an die Orte
meiner Jugend - Essen, Wuppertal, Heiligenhaus - zuriickzukehren.
Ich wolite das erziihlerische Potenzia), die Intensitat dieser Orte
nutzen und beschreiben. Der Lehrstuhl hie »Bauen im Bestand«.
Wenn man unter »Bestand« das subsumiert, was daist, spektakular
bis unauffillig, ruinés bis neu und hasslich, dann milsste es méglich
sein, die bestehenden Qualititen dieser Orte architektonisch auf-
zugreifen und herauszuarbeiten — und zwar durch ein Bauen mit dem
Bestand. B

UF: Alsich bei Fabio Reinhartund Miroslav Sik in Zarich studiert
habe, entdeckten wir die Peripherie fiir uns. Die Analogien, mit
denenwir arbeiteten, waren keine Klassiker der Architekturgeschichte
mehr, mit der sich die Postmoderne nochbeschiftigte, sondern
anonyme Architektur, oft Bauten der industrie. »Der Lindner«, Werner
Lindners Buch Bauten der Technik, war eine unserer »Bibelne.

Alsich nach Deutschland gezogen war, in zundchst fremde Stadte -
Frankfurt am Mainund Kassel, spiter Berlin — lernte ich die Stadt

neu zu sehen:keinschénes, fertiges Objekt, sondern einsich ent-
wickelnder Organismus, mit Brachendurchsetzt, Eingriffe evozierend.
Die Wuppertal-Filme von Wim Wenders, Tom Tykwer und Benjamin
Quabeck vermitteln sehr spezifische Blicke auf diese Stadt. Auch

Jorg Leeser erzihlte von Wuppertal. Und er schickie laufend Bilder
von Sachen, die er fotografiert hatte und mir zeigen wolite. Sowar mir,
bevor das Semester begonnen hatte, die Stadt schon entfernt vertraut.

JL: Ich komme aus einer eisenmanschen Semiotik, die die Archi-
tektur als eine Disziplin auffasst, die sich sprachlichmitihrem eigenen
Entstehungsprozess beschéftigt. Erst spiter habe ich mir erlaubt, den
innerhalb der eisenmanschen Welt verwendeten Kontext zu erweitern:
um die Melancholie,um die Stadt und ihre Geschichte, um das Normale.
Die Zusammenarbeit mit Urs in der Lehre war deshalb spannendund
unvorhersehbar.

C:[...] Die Studierenden durchstreifen mit Euch einen bestimmten
Stadtbereich entlang der Schwebebahn. lhr nehmt Dinge zur Kenntnis.
Aber es gibt ja noch die Wissensebene. Inwieweit hat bei der Suche nach
geeigneten Orten, aber auch bei der Ausarbeitung eines Projekts das
Vorwissen eine Rolle gespieit? Das Wissen Uber die Nachkriegszeit, das
Wissen liber Modernisierungsprozesse, iiber Tendenzen der Rationali-
sierung, Materialwissen? Wie wurde das Kennenlernen mit dem Wissen
verkniipft?



‘Wohnprojekt fiir Wohnungslose /
Das leerstehende Gebiude
einesehemaligen Supermarkts
an der Kaiserstraein Vohwinkel.
Daniel Drillkens entwirft ein
‘Wohnprojekt fiir Wohnungslose.
Der Bestand bleibt weitgehend
erhalten. Das Erdgeschoss
bekommt einen Lichthof, das
ehemalige Parkplatzdeck wird
zum Hauptaufenthaltsort,

am Hang entstehen zusatzliche
Kleine Schlafeinheiten.
Techniken: Aufbrechen,
Schieifen, Juxtapositionieren.
Dramatyp: Daniel Drillkens

UF:Wir haben beide einen Rucksack, bepackt im Studium, infremden
und den eigenen Architekiurbiiros, bepackt wihrend unserer Lehr-
tétigkeit. Jeder bringt seinen mitund hatihn dabei und kann thn auch
nicht einfach abstreifen. Die Rucksécke sind groB genug, dass wir

die Lehre aus der Situation des Diskurses heraus entwickein konnten.
Und andererseits sind sie so unterschiedlich, dass der Ausgang der
Arbeit weitgehend offen bleiben konnte. Wennwir die Studierenden
beeindrucken wollten, dann nicht mit unseren Rucksécken, sondern
mit der Einmiitigkeit, mit der wir vor einem obskuren Haus stehen
bleiben, um zu rufen: »Gucki mal hier«!

JL:Es war unswichtig, dass die Studierenden zunzchst weitgehend
ohne spezifisches Vorwissen um Architektur- und Stadtplanungs-
geschichte in das Seminar und das Projekt einsteigen konnten. So
standen anfénglich die Phase des Sehens - dessen, was dawar—und
die Phase des Auswihlens - aus diesem Fundus - noch weitgehend
vor dem Hintergrund eines Kennens und Kennenlernens. Im Laufe
der weiteren Auseinandersetzung substituierte sich dieses Kennen aber
schrittweise durch den Aufbau eines Wissens, auchim Kollektiv der
Zwischenprasentationen. Die Studierenden dokumentierten fotogra-
fisch, zeichnerisch, suchteninformationen zur Geschichte der Stadt
und der Quartiere, alte und aktuelle Pline. Meistens gab es keine Pline,
das heiBt, sie mussten erst einmal MaBe finden: Sie mussten vermessen
und zeichnen. [...] Durch diese Arbeit setzten sie [...] die Physis des
Gebadudes um ineine Abstraktion.

UF:Das war auch fiir uns interessant. Und dadieses Erforschen
der Stadt eine Eigendynamik entwickelte, ging das sehr schnell.
Plétzlich hatten sie Plane. Und auf den Plinen waren Dinge einge-
zeichnet, die oft weggelassen werden, die aber im Sinne eines Inventars
der Situationbedeutend sind: Lampen, Werbeschilder und so weiter—
Mikroarchitekturen.

JL: Wir haben immer wieder grundlegende Fragen gestellt.
Fragen, bei denen esum das Hingucken ging, um Eindriicke
und Vorstellung, um das, was da war, auch um das kleine Detail. {...]

UF: Hauptséchiich haben wir anonyme Architektur angeguckt.
Das war keine Architektur, die in einem Wuppertaler Architektur-
filhrer verzeichnet ist. [...] Unser Ausgangsmaterial war das, was
jens?it? einer bereits erfolgten wissenschaftlichen Auswahl vorhanden
war. ...

JL: Wirhaben alle mdglichen Perspektiven, Ideen und Referenzen
ausgetauscht und eingebracht, aber wir wollten die Studierenden
von der Last befreien, einen genialischen Entwurf liefern zu miissen.
Wir haben gesagt: Beschiiftigt Euch mit den handwerklichen Dingen!
Wie breit sind die Sachen, wie groB sind sie? Was soll da hinein?
Braucht man da ein Fenster? [...] Die Arbeiten sollten chne den Imperativ
gestalterischer Ambition entstehen.

C: Sehrinteressant ist die Frage Eures Entwurfsszenarios. Wenn
man zuerst den Ort entdecken muss, um dann einen Bauherrn zu
etfinden, {lir den dann wiederum eine passende Architekiur entworfen
wird, dieinweiten Teilen aus subtilen UmbaumaBnahmen entstehen
soll, so gehtes janicht mehr lediglich um Gebziude, sondernauch
um einen Plot. [...] Gab es daauch ungeschriebene Regeln bei dieser
Imaginationsleistung?

UF: Wir hatten keine expliziten Regeln zur Entwicklung von
Szenarien. Genauso situativ wie die Arbeit mit dem Crt war die Arbeit
des Betreuens.[...]

JL: Wir wollten die Studierenden mehr oder weniger sanft an-
stupsen, um sie fiir die Normalitit zu faszinieren. Wir wollten sie
hinweisen auf die méglichen Plots, die im Faszinosum Normalitat und
in der Wuppertaler Reallitit stecken: Obdachlosenheim, Freikirchen,
Personenschutz. So enistanden aus den Orten heraus die Programme.

UF:Was ist der Schatz einer Stadt wie Wuppertal? Sie kann
evozieren, dazu anstiften, Gedanken zu entwickeln. Und sich da quasi
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Gemeindezentrum einer
Freikirche /

Ein ehemaliges Holzlager einer
Sigerei, aus einem Beton-
sketett, umgebaut zu einen Heim-
werkermarkt, spater zu etnem
Asylantenheim, ander Lettow-
Vorbeck-Stralein Vohwinkel.
Philip Schliger entwirftdaraus
das Gemeindezentrum einer
Freikirche. Das Bestandsgebiude
wird bis zum Tragwerk riickge-
baut,imersten Obergeschoss
findet derKirchensaalmit
Empore Platz, erweitert durch
ein gespiegeltes Zwillings-
gebdude im Hinterhof,
Techniken: Ausmisten, Weiter-
stricken, Cloning.

Dramalyp: Philip Schisger

\

\
v

zu 6ffnen der Stadt gegenliber - aufzunehmen, was man vonihr bekom-
menkann —, war eines der Ziele unserer Lehre. [...]

JL: Das Gucken, [wie hier] unser Blick auf Wuppertal, L..]ist eine
Disziplin, in der mansich iibenkann.

UF: Wir haben versucht, Wuppertal nicht zu sehen als Stadt, wie
sie ist, sondern als Stadt, wie sie sein kGnnte. So spezifisch Wuppertal
ist, soistunser Ansatz doch viel allgemeiner. Es gehtuns nichtum
die Asthetik verfallener Industrieruinen, sondern um Angriffspunkte.[...]

JL: So fragen wiruns, welche Eigenschaften einer Stadt wie
Wuppertal waren mitverantwortliche oder notwendige Voraussetzungen
fiir ein erfolgreiches Anknipfen.

UF: Vielleicht liegt das an der Vielzahl von Bauten, die sich leicht neu
interpretieren oder umdeuten lassen, Bauten, die etwas Ambigues
haben: Je nach Sichtweise sind sie glanzvoll oder verblichen, kiihn oder
gescheitert. [...]

JL: Das stadtarchitektonische Scheiterngeht einher mit einem
Grundoptimismus, der auch in der tiefsten Melancholie steckt. Das
war die treibende Kraft in Wuppertal. Sind wir auf eine architektonische
Form des Verblihens angewiesen, die das Herz riihrt, um daraus wieder
eine neue Form des Blilhens zu erzeugen?

UF: Wenn wir mit dem umgehen, was daist, findet aber auchimmer
neue Zerstdrung statt, zumindest partiell.

JL: Wirsind in unserer Baupraxis sténdig mit dem Problem konfron-
tiert, dass die Spuren, die wir aufdecken, durch die Tatsache, dass
wir dort agieren, verwischt werden. Wie stark braucht man eigentlich
dasFesthalten an diesen Spuren, und inwieweit kann man auch mit dem
Lauf der Dinge schmerzirei umgehen? Ich halte das fiir eine zentraje,
schwierige Frage.

UF: Die Auffassung, dass die Dinge erst dadurch entstehen, dass
wir sie wahrnehmenund etwas mitihnen machen, istihrem Wesen
nach konstruktivistisch. [...] [Was passiert, wenn wir diesen Denkansatz
konkret auf die Architektur beziehen?] Schon und ideal ware es nattir-
lich, wenn die Architektur [...] schon mit dem Hintergedanken entstiinde,
dass vielleicht einer kommen wird und sie verhunzt. Weil er sieum-
baut. Weil er sie neu interpretiert. Weil er sie falsch versteht. Weil sie ein
anderes Programm erhilt. Was wire das fiir eine Architektur?

C:Das erinnert an eine Lehrmethode, die Hermann Czech[...]
[einmal] an der ETH Ziirich praktiziert hat: Jeder Studierende brachte
ein bereits entworfenes Projekt mit, das von einem anderen Studie-
renden mit einer véllig anderen programmatischen Vorgabe umgebaut
werden musste.

UF: Das wussten wir nicht. Toll! Die wesentliche Frage wére also:
Wie entwerfe ich, wenn ich meinen Entwurf mit dem Wissen entwickle,
dass er eines Tages entweder abgerissen oder umgenutzt oder muse-
alisiert werden kénnte? Und welche Méglichkeiten indirekter Einfluss-
nahme habe ich hier?

Beiden Filmemachern, in der Literatur ist die Selbstreflexion selbst-
versténdlicher Tell der eigenen Arbeit. Die Formist nicht allein der

zu erzihlenden Geschichte und seiner Figuren verpflichtet, sondern
auch den reflektierenden, spekulierenden Gedanken, die den Film im
Kopf des Betrachters begleiten. Jede gute Kriminalgeschichte wird

s0 erzihlt. Manchmal sogar, zum Beispiel bei Blow Up von Michetangelo
Antonioni, wird dieses reflektierende Denken selbst Teil der zu erzih-
lenden Geschichte.

In der Architektur gibt es das nicht. Architekten [...] denken nicht weiter.
Sie zeigen auf thre Architektur und sagen: Dasist es. Sie lassen sie
fotografieren [...], unbewohnt am licbsten [...]. Sie mdchten sie fest-
halten, so, wie sieist [...] [, um] jede Spekulation eines méglichen Um-
gangs mit ihr gleich zuunterbinden. Eigentlich ware die gute Darstellung
eines Projekts jene, die zeigt, wie man es sich vorstelit nach einem
Versuch der Verhunzung und zeigen kann: Es istimmer noch gut. Oder
die zeigt, wie es jemanden angestachelt hat, etwas Neues daraus zu
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machen. Wie kdnnte das Ideal einer Architektur aussehen, die sich
konsequent diesen Fragen stellt?

C:In Eurem Ansatz steckt eine Kritik an der zeitgendssischen
Denkmalpflege. Die Denkmalpflege legt ein Inventar erhaltenswerter
Bauten an. Einigen auserwéhlten Bauten gewihrt sie Schutz vor
ihren moglichen Nutzern und unterbindet unlautere UmbaumaBnahmen.
Bei Euch scheint es diesen Bestandsschutz nicht zu geben.

Ihr argumentiert nichtim Sinne eines maBgeblichen, erinnerungs-
wiirdigen und schiitzenswerten Inventars, sondern propagiert ein
vitalistisches »Weiterstricken« und »Ummodeln« aller Geb&dude der
Stadt.

UF: Der Wert eines Gebiudes ist eine Kategorie, die wir sehr
wohl pflegen. Aber der Wert zeichnet sich nicht dadurch aus, was ist,
sondern dadurch, was werden kann. Die Méglichkeiten, die ein Gebaude
in sich birgt, machen seinen Wert aus. [...] [Die Musealisierung] ist
zweifelsohnein vielen Fallen gut. Aber als Architekten interessieren
uns primér die Geb&ude, die dadurch, dass man sich fiir sie etwas
iiberlegen kann, wertvoll werden — und nicht die, die das schon sind.

Die Méglichkeiten einer Architektur, insbesondere dadurch, dass

sie anstiftend wirkt, miissen sich ja nicht auf den Umgang mitihr selbst
beziehen, sie knnen auch an einem anderen Ort wirksam werden. So
freuen wir uns liber jedes erhaltene Bauwerk von Karl Friedrich Schinkel,
das unter Denkmalschutz steht. Aber auch hier muss der Wert von
Schinkels Bauten weiterhin gemessen werden an dem, was aus ihnen,
sei es durchihren Einfluss andernorts, werden kann.

JL: Natiirlich richtet sich unsere Arbeit gegen die Chartavon
Venedig und die Musealisierung der Stadt. Wir lehnen die Trennlinien
zwischen Hochkultur und Alltagskultur ab. Aber den Wertbegriff
stellen wir deshalb nicht zur Disposition. In der Art, wie wir uns mit den
Seltsamkeiten der Stadt beschéftigen, steckt eine Form der Kritik.
Wenn wir eine Fortschreibung der Stadt propagieren, dann geht es
immer um kulturelle Verfeinerung. Sie entsteht aus der eingehenden
Betrachtung des scheinbar Banalen. Hermann Czech wire hier
als Spiritus Rector zu nennen. Ausgangspunkt seiner Architekturpraxis
ist eine aufmerksame Betrachtung dessen, was nach nichts aus-
schaut. Czech findet Zugénge zu dem kulturellen Wissen, mitdem
unscheinbare Dinge und Situationen aufgeladen sind. Die subtile Ent-
wicklung von Bedeutungen aus scheinbar Unbedeutendem st die
hohe Schule der Architektur. Daher empfehlen wir unseren Studieren-
den: Guckt Euch die Weltinihrenkleinsten Fasern an und schielt nicht
gleich auf den groBen Effekt!

UF: Macht Euch Euer eigenes Bild von einem Haus und seid begei-
stert, unabhéngig davon, ob das inirgendeinem Buch schon erwihnt
ist!Und wenn es wirklich gut ist, dann kénnt lhr andere Leute auch damit
begeistern. So kann ein Gebéude im Diskurs des Semesters plétzlich
einen Wertbekommen. Sobald jemand damit auf interessante Weise
arbeitet und dies im Diskurs vorstellt, vermitteln sich neue Qualititen
des Gebaudes. So schaffen die Diskursteilnehmer neben der eigenen
Projektarbeit ein gemeinsames architektonisches Wertesystem.

C: Um die Denkral- oder iiberhaupt die Zeitfrage weiterzufiihren:
[...]1[Den Projekten Eurer Studenten sieht man] nicht unbedingt an,
dass sie aus der Jetztzeit sind. So wie man auch Peter Marklis Gebzuden
nicht unbedingt ansieht, ob sie aus den 1950er- oder aus den 2000er-
Jahren stammen. Wie haben die Studierenden auf diese Zeitdimension
reagiert?

JL:Es gibt natiirlich die zeitliche Dimension der fortlaufenden Ent-
wicklung der Stadt, die ihre Gebdude modifiziert und in einem Prozess
standig abwandelt.

[...]Ein Beispiel fiir die Architektur, mit der wir uns beschéftigt haben, ist
der Blumenladen beim Bahnhof Oberbarmen. Unter den vielen tollen
Beispielen, die unsere Studierenden in Wuppertal gefunden haben, ist es
eines unserer liebsten. Man kann hier sehr gut sehen, wie verschiedene

Krifte dazu fiihren, dass Gebzudetypen sich aufweichen und dort zu
Bastarden werden. Daist das typische bergische Haus, zweigeschossig,
mit Rheinischem Schiefer verkleidet. Allerdings hat sichim Laufe der
Zeit, in einem Prozess der Verstédterung, auch die moderne Architektur
der 1970er-Jahre darin eingenistet, mit Rauchglas-Balkonbriistungen,
groBen gebeizten Holzfenstern, eiermannschem Fassadengesténge,
Leuchtreklame. Die Topografie ausnutzend, konnten vier Geschosse
und stadtische Ladenflachen untergebracht werden. Alt und Neu wurden
mit groBer Virtuositét miteinander verwoben, die Riickseite des Hauses
verbindet sich architektonisch gekonnt mit einem kleinem Gewéchs-
haus und Garten.[...] Das Gebdude des Oberbarmer Blumenladens ist
ein hervorragendes Studienobjekt. Leider ist es schon so perfekt, dass
sichim Rahmen des Entwurfsprojekts nichts mehr hinzufiigen oder
entfernen lieB.

UF:[...] Es sollte als Architekturdenkmal unter Schutz gestellit
werden. Aus unserer konstruktivistischen Perspektive ist gute anonyme
Architektur guter »Autoren-Architektur« absolut gleichzustellen.

Um aber auf die Frage der zeitlichen Gebundenheit zuriickzukommen:
In der Arbeitspraxis unseres Diskurses, mitsamt eines Konglomerats
der genannten Wertesysteme, hat die Frage nach der zeitlichen Dimen-

‘sion - zumindest auf den Ebenen der betreuten Arbeiten - nie eine

Rolle gespielt. Wir haben nicht davon geredet, ob ein Gebaude oder
ein Baumaterial »zeitgeméB« sei. Uns hat interessiert, was man heute
damit machenkann.[...]

C:lhr habtin diesem Gesprich meist iiber Euren Blick auf einzelne
Bauten gesprochen, iiber die Art, wie sonderbare, aber auch scheinbar
banale Bauwerke Euch als Architekten zu einem Eingriff anregen
kdnnen. Wie versteht lhr nun umgekehrt die einzelnen architektonischen
Eingriffe in Bezug zur Stadt, [...] das Verhéltnis von Architektur und
Stadtebau?

UF: Ankommen in einer Stadt wie Wuppertal ist ein wenig wie
Ankommenin einer grauen polnischen Stadt, mit dem Zug am Bahnhof,
morgens um halb sieben, im Jahre 1987. Eine graue Stadt. Du hast
das Gefiihl, Du kannst nirgends etwas kriegen und verhungerst und die
Leute lassen Dich im StraBengraben sterben, und dann erkennst Du
irgendwann: Es gibt einen Kiosk. Am Kiosk kannst Du einen Plan Miasta
kaufen, einen Stadtplan, und da ist eingetragen, wo man eine Bar
Mleczny findet, eine Milchbar, und da kriegst Du Pfannkuchen und Suppe,
und dann fiihilst Du Dich wie zu Hause. Innerhalb einer halben Stunde
kann sich der Blick auf eine Stadt fundamental &ndern.

Wir wollten von Anfang an mit der Stadt als Ganzes arbeiten. Ware es
nicht elegant, wenn es gelénge, die Stadt ein Stiick weit so zu ver-
4ndern, indem einzelne Hauser neue Sehweisen auf sie erméglichten?
GewissermaBen mit einem Bar-Mleczny-Moment?

Von der Filmkunst, der Fotografie, der Malerei kénnen wir lernen, wie man
mit wenigen sorgfiltig konzipierten Einstellungen das Bild eines Ortes
generieren kann. Kann man nach @hnlichen Prinzipien gezielte architek-
tonische Eingriffe durchfiihren? Welche Moglichkeiten der Veranderung
der Stadt haben wir dadurch?

Wenn wir die Auffassung zugrunde legen, dass die anstiftende Wirkung
von Architektur eine wesentliche GroBe ihrer Qualitét darstellt,dann
miisste das stadtebauliche taktische Moment darin bestehen, sich der
moglichen Wirkungen der eigenen Architektur bewusst zu sein, sodass
auch AuBenstehende anfangen, durch die jeweilige Architektur ange-
stiftet, die Stadt anders zu sehen. In Wuppertal wollten wir wissen, wie
weit man mit den kleinen Stellrddchen einzelner Architektur an der Stadt
als Ganzes arbeiten kann. Das sind Fragen einer kiinftigen Architektur,
die uns bei den Entwiirfenim Seminar, aber auch im Projekt beschaftigt
haben. :

JL: Wir zweifelten zuweilen an unserem Lehrkonzept, denn es dau-
erte eine Weile, bis die Studierenden ihren Weg durch unser Programm
finden konnten. Wir mussten sie unterstiitzen, involvieren, manchmal bei



der Hand nehmen. Aber den meisten gingen die Augen auf,und damit
einhergehend machte sich eine Art Wuppertal-Stolz bemerkbar: Wir sind
hier in diesem finsteren Tal, und wir machen hier Architektur. Deshalb war
es eine Freude, die E niwicklung ihrer Entwiirfe zu begleiten. [...]

UF: Schon auf unseren ersten Spaziergéngen in Wuppertal wurde
uns klar, dass jeder, der nicht ein wahnsinniger Pessimistist, sehenkann,
dassdie Stadt eine Zukunft haben wird. Wegen der Substanz, wegen
ihrer Lage, wegen der Schwebebahn - mankann da nicht schlafen,
weil sie so [aut kreischt — zwischen lauter leeren Riesenschnecken-
hiusern, die alten Schnecken lingst tot. Unser Feind - wenn es hier Sinn
macht, von Feindbildern zu reden ~ist der Zyniker. Wir wollen, dass
die Studierenden ihre Stadt lieben. Eniweder sie liehen die Stadt schon
oder sie arbeiten iebend an ihr oder sie lernen, sie zulieben.

JL: Architektur ist Empathie.

Gebaude der stadtischen
Fuhrbetriebe /

Das ehemalige Geb&ude der
stéadtischen Fuhrbetriebe
Elberfelds wurde konzipiert als
groBer vertikaler Pferdestall
mit einer mehrgeschossigen
Rampenanlage als Haupt-
erschlieBung. Spater hat man
eine Tennishalle darin ein-
gebaut und einen Boxclub.
Julia Scherrer wird sich davon
anregen lassen, das Gebdude
in eine Bodyguardschule mit
50-Meter SchieBanlage um-
zubauen.

Enfilade /

Das Innere groBer StraBen-
blécke ist unterteilt, vermauert,
abgetrennt. LindaHirts Enfilade
zeigt auf, wie manausdem

Kern dieser Blocke Wege heraus-
frasenkann, Mauern, Remisen,
Gebaudefliigel durchdringend.
So entstehen Durchgénge,
Passerellen und Briickenhéduser -
neue Situationen.

Findling: Linda Hirt
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Verhalten

Standards hinterfragen, Verhalten dndern, Komfort anpassen, Nutzung flexibilisieren, Rdume zonieren
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Walter Néigeli & Niloufar Tajeri, ,Kleine Eingriffe - Neues Wohnen im Bestand der Nachkriegsmoder-
ne”“ Basel 2016, S. 82-97
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Angelus Eisinger & Alexa Bodammer, ,Archithese - Ziirich neu denken - Indizien fiir einen Wandel in
der europdischen Stadtentwicklungspraxis*, Ziirich 2015, S. 60-68



Ziirich neu denken FS 20 221



222  Fs 20 Texte



Ziirich neu denken FS 20 223



224  Es 20 Texte



Ziirich neu denken FS 20 225



226 Fs 20 Texte



Ziirich neu denken FS 20 227



228 Fs 20 Texte

Miroslav Sik, ,Altneu”, Luzern 2000, S. 57-60
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La Fdbrica, Ricardo Bofill, 1975



Professur fiir Architektur und Konstruktion Annette Gigon 237
FS 20 ETH Ziirich Mike Guyer

BIBLIOGRAPHIE

Dan Barasch, Ruin and Redemption in Architecture, Phaidon Press, London, 2019.

Hans-Peter Bartschi, Die industrielle Schweiz vom 18. ins 21. Jahrhundert - Aufgebaut und ausverkauft, hier + jetzt Verlag fiir Kultur und
Geschichte, Baden, 2011.

Hans-Peter Biirtschi, INDUSTRIEKULTUR IM KANTON ZURICH - Unterwegs zu 222 Schauplétzen des produktiven Schaffens,
Rotpunktverlag|SGTI|SIK, Ziirich, 2009.

Martina Baum, Kees Christiaanse, CITY AS LOFT - Adaptive Reuse as a Resource for Sustainable Urban Development, gta Verlag ETH
Ziirich, Ziirich, 2012.

Martin Boesch, Laura Lupini, Jodo F. Machado, Yellowred - ON REUSED ARCHITECTURE, Mendrisio Academy Press, Mendrisio, 2017.
Lee Jae-hong, Post-industrial Conversions — From Production to Consumption, C3 Publishing, Korea, 2017.

Institut fiir Landes- und Stadtentwicklungsforschung des Landes Nordrhein-Westfalen (ILS), Umnutzung von Fabriken, waz-druck Ver-
trieb und Verlag, 1984.

Hermann Marth, Zollverein - Welterbe und Zukunftswerkstatt, jovis Verlag, Stiftung Zollverein, Berlin, 2018.

Walter Négeli, Niloufar Tajeri, KLEINE EINGRIFFE - Neues Wohnen im Bestand der Nachkriegsmoderne, Birkhduser Verlag, Basel, 2016.
Muck Petzet / Florian Heilmeyer (Hg.) Reduce, Reuse, Recycle — Ressource Architecture, Hatje Cantz Verlag, Ostfildern, 2012.

Miroslav Sik, Daniel Studer, Altneu 2. Band der Reihe “De aedibus*, Quart Verlag, Luzern, 2000.

werk, bauen+wohnen, Nahtstellen - Wie Umbauten sich zu einem Ganzen fiigen, Verlag Werk, Ziirich, 2019.

werk, bauen+wohnen, Umbauen, transformer, Conversion, Verlag Werk, Ziirich, 2009.



Transform - Reuse - Extend
Februar 2020

Mike Guyer, Kathrin Sindelar, Moritz Holenstein, Ania Tschenett, Regula Zwicky, Dario Weibel
Druck: Druckzentrum ETH Honggerberg





