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Titel: Fertigung des AA System Holzhauses, Alvar Aalto, 1940
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PROGRAMM

17.03 18.03 19.03 20.03 21.03
MON TUE WED THU FRI
ZEIT/GEBIET Aargau / Basel Mittelland / Zentral Schweiz GraubUlnden Graubiinden / Appenzell Appenzell / Zirich

Tageslicht (Sonne): 6h37-18h39

Treffpunkt: Carparkplatz Sihlquai Ziirich

TP: Jugendherberge Basel

TP: Jugendherberge Cucagna

TP: Riders Palace Laax

TP: Gasthaus Réssli

07:00

08:00

09:00

10:00

11:00

12:00

13:00

14:00

15:00

16:00

17:00

18:00

8.30 9.00 Abfahrt Lenzburg

8.00 Abfahrt n. il (30min)

8.15 Aufbruch zu Fuss

8.00 Abfahrt n. Flims

8.00 Abfahrt n. Kubel

9.30 Haus Miiller Gritsch (I

8.30 Landhaus Gorisen (Rudolf
Preiswerk)

9.10 Abfahrt n. Balsthal (25 min)

8.30 Méadcheninternat (G. Caminada)

9.30 Abfahrt n. Sumvitg (15 min)

8.20 Casa Dado (C. Clavuot)
8.40 Abfahrt n. Domat Ems (15 min)

Hachler)

10.30 Abfahrt n. Aarau (30 min)

9.35 Haus im Balsthal (P. Flammer)

10.30 Abfahrt n. Biel (30 min)

11.00 Aarau (Miller

11.00 Biel

Einkaufen fir Mittagessen

11.40 Abfahrt n. Therwil (50 min;

12.30 Haus fiir einen Kunstsammler
(aussen - HdM)

Vortrag und Fiihrung von
Roman Hausammann, dipl. Ing. FH, MAS
REM
Dozent und Wissenschaftlicher
F+E Holz- und d

9.45 Haus Bearth-Candinas

10.45 Sogn Benedetg (P. Zumthor)

11.20 Abfahrt n. Sevgein (35 min

12.00 Haus Willimann-Létscher
(Bearth Deplazes)

9.00 (G. C:
9.40 Abfahrt n. Jenaz (40 min

10.20 Haus Luzi, Jenaz (P. Zumthor)
11.00 Abfahrt n. Cafe Merz (30 min)

11.30 Cafe Merz (C. Clavuot)
Einkaufen fir Mittagessen

12.10 Abfahrt n. Haldenstein

8.30 Grubenmann Briicke Kubel
8.45 Abfahrt n. Gossau

9.00 Besuch an der Werkstatt von Blumer

Lehman in Gossau

10.40 Abfahrt n. Bauma (50 min;

11.30 Wohnhaus Hérnen
(Horisberger Wagen)

12.30 Abfahrt n. Fallanden (30 min)

12.30 Gesprich mit Peter Zumthor

13.00 Abfahrt n. Riehen
Mittagpause (im Bus)

Mittagpause in der
Holzfachschule Mensa

13.00 Mittagessen (Sevgein o. Duvin)
13.30 Abfahrt n. Duvin (30 min;

13.30 Abfahrt n. Herisau (60 min:

13.00 JH Fallinden (Emil Roth)
13.45 Mittagessen

13.30 Haus in Riehen (HdM)

15.00 Naturbad Riehen (HdM)

16.00 Wohnhaus Hebelstrasse (HdM)

17.00 MFH

14.00 Abfahrt n. Rotsee (70 mi

15.10 Zielhaus Rotsee (Fuhrimann
Hichler)

16.00 Abfahrt n. Steinhausen (20 min) /
16.20 MFH in Syfrig)

14.00 Schulhaus in Duvin (G.Caminada)
14.45 Abfahrt n. Vrin (35 min|

15.20 Casa Caviezel (aussen)
15.40 Doppelhaus (aussen)

16.00 Totenstube
16.40

17.00 Abfahrt n. Andermatt (65 min!

(JessenVollenweider)

18.00 Jugendherberge St. Alban
(Buchner Briindler Architekten)
18.30 Erkldrungen von Daniel Buchner

18.27 Zug Andermatt - Sedrun

17.20 Haus Caminada (aussen)
17.40 Stille

18.00 Abfahrt n. Flims (45 min)

14.30 Haus am Hohenweg (Keller Knill)

15.00 Abfahrt z. Schwarzem Haus

15.10 Das Schwarze Haus (Knill)

16.00 Abfahrt n. Gonten
16.20 Roothuus (Knill)

17.00 Abfahrt n. Teufen

17.20 Kirchgemeindehaus/Pfarrhaus
(Keller Hubacher)

18.00 Abfahrt z. Grt

19.00 Das Gelbe Haus (V. Olgiati)
Ausstellung 'UBERBRUCKEN -

UBER DIE SIEBEN BRUCKEN VON JURG
CONZETT'

18.10 Besuch Grubenmann Museum (bis|
19.00)

19.10 Abfahrt ogelsberg

19.30 Gemeinsames Essen im GH Rossli

14.10 Abfahrt n. Wadenswil (50 min:

15.00 Siedlung Gwad (Fischli/Stock)
15.30 Abfahrt n. Ziirich (30 min|

16.00 Tamedia (Shigeru Ban)
16.45 Abfahrt z. Carparkplatz

17.00 Carparkplatz
17.30 Optional: Apéro im Hotel Ziirichberg
(Burkhalter Sumi)
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20. Mdrz

Basel
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KARTE TAG 1: AARGAU/BASEL

Naturbad Riehen (HdM)
Haus in Riehen (HdM)
MFH Hebelstrasse (HdM)

Schaffhauserrheinweg (Jessen Vollenweider)

Jugendherberge Basel
(Buchner Briindler)

Haus fiir einen Kunstsammler
(HdM)

Markthalle Aarau
(Miller Maranta)



Haus Miiller Gritsch

(Fuhrimann Héchler) Carparkplatz Sihlquai Ziirich

Wohnhaus und Atelier Hichler (Abfahrt 9.00)
(Pierre Zoelly)



Haus Miiller Gritsch
Lenzburg, Schweiz, 2007
Fuhrimann Hachler

Raumprogramm:

Wohnhaus fiir ein Kiinstlerpaar im elterlichen Garten.

EG: Kiiche, Esszimmer und Wohnzimmer als offener Wohnbereich ge-
staltet, Bad, Atelier.

1.0G: zwei Schlafzimmer

2.0G: Schlafzimmer

Konstruktion:
Fundament Beton; Innenausbau Duripanel und Spanplatten (nicht be-
handelt); Aussenfassade Duripanel und Fichtenholz (nicht behandelt).

Bauingenieur:
Reto Bonomo, Riidlingen

Lieferant Holzbauteile:
Camenzind Holzbau AG, Gersau

Quellen:

Andreas Fuhrimann, Gabrielle Hachler: Was ein Haus in sich selbst ver-
ankert, Lars Miiller Publishers, November 2010
http://www.afgh.ch/index220_d.html
http://www.swiss-architects.com/en/projects/28459_das_haus_arbei-
tet_mit_haus_mueller_gritsch

Situationsplan: http://www.archdaily.com/1706/house-muller-gritsch-
afgh/situati- on-plan/
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Grundriss 1.0G - 1:200

Westansicht - 1:200

Grundriss EG - 1:200

Schnitt - 1:200
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Markthalle
Aarau, Schweiz, 2002

Miller Maranta

Raumprogramm:

Eingeschossiger Hallenbau; ,verzerrter” Grundriss aufgrund der his-
torischen Vorgiéngerbauten der Altstadt; neben Markt- auch Versamm-
lungsfunktion; Platz-Vorderseite asphaltiert, Platz-Riickseite aufgrund
topographischer Gegebenheiten mit horizontaler Plattform; keine Kli-
magrenze.

Konstruktion:

Biegesteife Rahmenkonstruktion mit vier sich kreuzenden Balken (Pri-
markonstruktion); Lamellen mit differenzierten Winkeln und Massen
erzeugen homogenes Deckenbild im ,verzogenen” Innenraum (Sekun-
ddrkonstruktion); Lamellen an frontalen Schmalseiten mit reduzierter
Tragfunktion; Quadratische Stiitze in der Mitte aus vier Brettschicht-
holzstiitzen, verkleidet mit Dreischichtplatten; Aussteifung iiber Beplan-
kung im unteren Bereich fiir Windschutz; Betonierter Unterbau; Konst-
ruktion genutet und mit Schwalbenschwénzen verbunden.

Holzart:
Stiitze aus Brettschichtholz (Fichte); Rahmen aus Douglasienholz.

Behandlung Holzbauteile:
Das Douglasienholz ist mit Leindl behandelt, mit Kupfer-Pigmentierung

Bauingenieur:
Conzett Bronzini Gartmann AG, Chur

Quellen:

Schldppi Christoph, Werk Bauen + Wohnen, 5/2003, S. 40
La théorie de I'architecture, 2004
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Grundriss - 1:500
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BSH-Stiitze 70/460
Kupferablaufrohr @ 100 mm
Sperrholzschwert

Holzprofil 30/70 mm
Holzprofil 140/43 mm
Kupferblechabdeckung
Dachrinne

Metallwinkel
Insektenschutzgitter
Leerrohr fur Elektrozuflihrung
Dachaufbau:
Bitumendachbahn
Trennlage

Dachschalung 27 mm
Sparrenlage
Dreischichtplatte 27 mm
BSH-Balken 70/450 mm
Sprinkler

a b=

~N O

BSH-Trager 260/1027
BSH-Balken 70/450
Rohrschelle o 118 mm
Sprinklerrohr 89 mm
Dachaufbau:
Bitumendachbahnen
Trennlage

Dachschalung 27 mm
Sparrenlage

Sperrholzplatte 21 mm
Dreischichtplatte 27 mm
BSH-Balken 70/450 mm
Dachtréger 90/120

2x Furnierschichtholz je 54 mm,
montageverleimt und vernagelt
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Haus fiir einen Kunstsammler
Therwil, Schweiz, 1986
Herzog & de Meuron

Raumprogramm:
Ein barackenformiges Wohnhaus sitzt auf dem Sockelgeschoss aus
Sichtbeton mit Ausstellungsraum auf.

Konstruktion:

Fiir die Fassade des Wohnbereiches wurden brettdhnliche Betonplatten
horizontal geschichtet und mit vertikalen Fichtenbrettern gehalten. Die
vorfabrizierten modularen Elemente sind in eine Holzstdnderkonstruk-
tion eingefiillt. Entlang der Siidfassade setzen sie sich als Laubenweg
fort.

Holzart:
Fichtenbretter

Behandlung Holzbauteile:
Roh belassen

Bauingenieur:
H. Gysin AG, Pratteln

Quelle:

Gerhard Mack:

Herzog & de Meuron 1978-1988,
Das Gesamtwerk Band 1,
Birkhéduser Verlag, Basel, 1997
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Schnitte- 1:400

UG - 1:400

EG - 1:300
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Naturbad Riehen
Basel, Schweiz, 2014
Herzog & de Meuron

Raumprogramm:

Naturfreibad mit einem Badesee (Nichtschwimmer / Schwimmer und
Sprungbereich) und Kinderbecken.

Badehaus: Café, Umkleiden/Duschen, Toiletten, Bademeisterraum,
Technik.

Konstruktion:
Holzstdnderkonstruktion (Zaun), Holzelementbau (Haus), Decken teil-
weise als Hohlkastenelementen oder Sparrendach.

Holzart:
Sichtbar, Lirche (sonst Fichte)

Behandlung Holzbauteile:
Roh (Holzbehandlung nicht zulédssig, da Wasserschutzgebiet)

Bauingenieur:
Pirmin Jung Ingenieure

Lieferant Holzbauteile:
PM Holzbau

Quelle:
Biiro Herzog & De Meuron Architekten
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Wohnhaus Hebelstrasse
Basel, Schweiz, 1986
Herzog & de Meuron

Raumprogramm:
Dreigeschossiges Wohnhaus

Konstruktion:

Tragkonstruktion in Stahlbeton fiir die Mauern, Holz-Stiitzen fiir die
Balkone und Stahl fiir das Dach; Holzbretterfassade; Fensterrahmen
in Holz.

Holzart:
Eiche

Bauingenieur:
Hans Schaub + Fritz Maier AG, Basel

Lieferant Holzbauteile:
BBG + Fritz Maier AG, Basel

Quelle:

Gerhard Mack: Herzog & de Meuron 1978-1988, Birkhéuser Verlag,
Basel, 1997

Grundrisse - 1:400

Westansicht - 1:400
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Schaffhauserrheinweg
Basel, Schweiz, 2014
Jessen/Vollenweider

Raumprogramm:
Mehrfamilienhduser

Konstruktion:
Beton Tragwerk, Holzfassade

Holzart:
Douglasie

Quelle:
jessenvollenweider Architektur
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ARCHITEKT BAUHERR Fassadenschnitt RG, Offnung
jessenvollenweider ARCHITEKTUR Haus D, Haus C Massstab:
Architektur Jessen + Vollenweider GmbH
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Index: E Datum:
Tel 061686 96 36
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DER BAULEITUNG UND DEMARCHTEKTEN ZUKLAREN  Anderung
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Jugendherberge St. Alban
Basel, Schweiz, 2010
Buchner Briindler Architekten

Raumprogramm:

Jugendherberge mit 21 Doppelzimmern und 45 Mehrbettzimmern.
EG: Lobby, Speisesaal, Terasse, Treppenhaus und Notausgdnge.
OG: Doppel- und Mehrbettzimmer.

Konstruktion:

Primdre Tragkonstruktion in Beton. Sekunddre Tragkonstruktion in
Back- und Natursteinmauerwerk. Fassade: vertikale Lamellen aus Ei-
chenholz. Flachdach Beton. Innenausbau: Decken- und Wandverklei-
dungen in Sichtbeton und Eichenholz.

Holzart:
Vollholz und Rost in Eiche; Sperrholzplatten in Seekiefer.

Besonderheiten; Behandlung Holzbauteile:
Gestaltung in Anlehnung an industrielle Vorgeschichte. Direkte, robus-
te und haptische Materialisierung.

Bauingenieur:
Walter Mory Maier Bauingenieure AG, Miinchenstein

Lieferant Holzbauteile:

Hiirzeler Holzbau AG, Pratteln (Fenster), Bach Heiden AG, Heiden (In-
nentiiren), Lachenmeier AG, Basel (Raumtrennelemente, Fronten, Schie-
betiiren, Schriinke, Reception)

Quellen:
bbarch.ch; swiss-architects.ch; Holzbulletin 106/2013 Freizeit, Lignum.
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EG - 1:500

Schnitte- 1:500

Detail
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KARTE TAG 2: ZENTRAL SCHWEIZ/MITTELLAND

Jugendherberge Basel
(Abfahrt 8.00)

Landhaus Gorisen
(Rudolf Preiswerk)

Haus im Balsthal
(Pascal Flammer)

Holzfachschule
(Meili/Peter)

Zielhaus Rotsee

(Fuhrimann Hachler)
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MFH Holzhausen
(Scheitlin Syfrig)

Zielhaus Rotsee

(Fuhrimann Hdchler)

Zug Andermatt - Sedrun
(18.27)

Jugendherberge Cucagna

, Disentis
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Landhaus Gorisen
Reigoldswil/BL, Schweiz, 1934
Rudolf Preiswerk

Raumprogramm:
Wohnhaus. Kellergeschoss und zweigeschossiger Wohnbereich mit aus-
kragendem Laubengang im Osten und Siiden auf der ganzen Hausldn-

ge.

Konstruktion:
Holzskelettbau mit Diagonalaussteifungen in den einzelnen Feldern,
Pfosten-Regelabstand 60,5 cm

Holzart:
Aussen: Fichte
Innen: Fastéfer (Douglas-Fichte) oder Abachi-Sperrholz

Bauingenieur:
Rudolf Preiswerk SWB, Basel

Lieferant Holzbauteile:
Firma Hdring & Co. A.G., Pratteln

Quelle:
D. Hduschen-Heiland: Das Laudhaus Gorisen in Reigoldswil/BL,
Schweiz, EMPA, Diibendorf, 1991
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Stockli
Balsthal, Schweiz, 2012
Pascal Flammer

Raumprogramm:

Zukiinftiger Alterswohnsitz des Bauherrn, momentan an den Architek-
ten vermietet.

EG: offener, stiitzfreier Raum mit Wohnzimmer und Kiiche.

OG: 3 Zimmer, 1 Bad, durch mittig platzierte Wendeltreppe erschlossen,
Réume mit Schiebtiiren verbunden.

UG: Keller

Konstruktion:

Reine Holzkonstruktion.

Das gesamte EG wird durch 6 Stiitzpunkte entlang den Wéinden iiber-
spannt, im OG tragen ldngsseitige Winde, sowie eine parallele mittlere
Wand das Dach.

Aussteifungen iiber zwei Andreaskreuze an den Breitseiten.

Holzart:
Tannenholz

Behandlung Holzbauteile:

Aussen: dunkel lackiert

Innenauskleidung: Weiss-pigmentierte Olbeschichtung
Verborgene Struktur: Brettschichtholz

Lieferant Holzbauteile:
Zimmerei Meier AG, Laupersdorf

Bauingenieur: Conzett, Bronzini, Gartmann, Chur
Quellen:
www.pascalflammer.com

www.bdonline.co.uk
www.swiss-architects.com
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Wuldsmschlsbezlelgeldach (Model In Abkiérung)
Ziegel-Lattung (gem&ss Dachdecker)
Konterlaifung (gemées Dechdecker)
Fugeniosss Unterdach -Diohtungsbehn Biumen

veridebt
Dachschalung Dreischichtplaiie 27 mm
Kalldaol 1207220 mm
Dachiofiung 220 mm

Kanelniion Dreiechichiplaite 27 mm
Glaswalle dammung Saglen Gold

mit Kreuzweiser Laffung (2 x 120 mm) 240 mm
Welohfaserd&mmung mit Laiimg 80 mm
Dampibremes fugenios

Inetallationerast 50 mm

Schalung Drelschichtplaite 19 mm

+4873 UK]

Bodeneshalung 27 mm
Faserplaiie mil Tregiatis 40 mim
Heizelsment 30 mm
Drelschi

mm
Kanthatzer 10/200 mm

Lathing 30/50mm

Deacksechalung Dreischichiplatte 19 mm

Total : 378 mm

2673
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35128 UK PO FST has|, 20 2|

Detail-Schnitt
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Holzfachschule
Biel, Schweiz, 1999
Marcel Meili & Markus Peter

Konstruktion:

»Das Lehrgebdude ist als Serie von Holzkasten aufgebaut, welche aus
vorfabrizierten, geschosshohen Skelettrahmen zusammengsetzt wer-
den. Die Liicken zwischen den Kasten bilden Terrassen und Korridor-
riiume, die sich fliessend mit dem Aussenraum verbinden. Lediglich der
zentrale Erschliessungskern ist aus brandschutztechnischen Griinden
in Beton ausgefiihrt.” (Professur fiir Bauphysik ETH Ziirich)

Zweckmdssige Verwendung verschiedener Konstruktionen.
Betonkerne: Vorgespannte Betondecke mit angehdngter vernickelter
Stahlwand. Dahinter ein mit Fohrentafeln verkleideter Stinder. Aussen-
verkleidung: Geschraubte Rahmen mit Fiillung aus Eichenbrettern auf
Gratleisten. Durchgehende Verwendung von Verbindungen mit Stahl.

Holzart:
Aussenverkleidung in Eiche massiv. Innenverkleidung: Fohrentafeln.
Bilbliotheksarbeitspldtze und Schréinke in Erlenholz massiv.

Bauingenieur:
Conzett, Bronzini, Gartmann Ingenieure, Chur

Lieferant Holzbauteile:
Eiche: Hanhart AG, Diessenhofen, Isolde Ott
Fohre: Holzwerk Rieder AG, St. Stephan, Hans Rieder

Quellen:

Marcel Meili, Markus Peter, Zeno Vogel, Schweiz. Hochschule fiir die
Holzwirtschaft, Biel, Niggli[studio], Ziirich, 2000

www.meilipeter.ch - Bilder: Georg Aerni
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Zielhaus
Rotsee, Schweiz, 2013
Fuhrimann Hachler

Raumprogramm:

Zielturm, Zeitmessung Ruderwettbewerbe.

Zweckbau mit intensiver funktionaler Sportnutzung wihrend Ruderre-
gatten mit Platz fiir Schiedsrichter und Event-Speaker. Ausserhalb der
Wettbewerbszeit Konferenz- und Biiroraum.

Konstruktion:
Dreigeschossiger vorfabrizierter Holzbau, der auf einer Betonplatt-
form, Betontreppe und Stahlbetonpféhlen ruht.

Holzart:

Konstruktion aus Fichte, Innenraum Holzplatten, Bauholz, Holzlatten
und Brettschichtholz, Schalung Accoya-Holz, acetylierte Kiefer; 6kolo-
gisch und langlebig.

Behandlung Holzbauteile:
roh eingesetzt, wird eine silberne Patina erhalten, Acetylierungsprozess
ldsst Holz nicht quellen und schwinden

Bauingenieur:
Berchtold + Eicher AG (Ingenieur), Lauber Ingenieure (Holzingenieur)

Lieferant Holzbauteile:
1a Hunkeler

Quellen:

Fuhrimann/Hédchler Homepage,

Fuhrimann/Hdéchler, Rontaler Nr.26 (27. Juni, 2013)
www.e-architect.co.uk/switzerland/zielturm-am-rotsee
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Mehrfamilienhaus Holzhausen
Steinhausen, Schweiz, 2006
Scheitlin Syfrig

Raumprogramm:

Sechsgeschossiges Mehrfamilienhaus mit Platz fiir zwei Gewerbe- und
neun Wohnheiten. Im Untergeschoss befinden sich Keller, Technikréu-
me und Garagen. Das Erdgeschoss stellt zwei Einheiten zur Nutzung
als Biiro- oder Gewerberdume zur Verfiigung. In den Obergeschossen
werden zwei verschiedene Wohnungstypen angeboten: eine grossere
(166m?) und eine kleinere Einheit (149m?).

Konstruktion:
UG und EG Treppenhausturm: Massivbau
OG: vorfabrizierte Elemente in Holz mit Stahlteilen

Holzart:
Rahmenbaukanteln, Brettschichtholz, Brettstapel, Massivholzplatten,
0SB, Furnierschichtholz, Zedernholz

Behandlung Holzbauteile:
Fassadenbekleidung: rotliches Zedernholz

Bauingenieur:
Emch & Berger AG

Lieferant Holzbauteile:
Makiol + Wiederkehr

Quellen:

Lignum, Holzbulletin Mérz 2008, Holzwirtschaft Schweiz, Ziirich
Martin Jordi, Seminar ,Energie- und Umweltforschung im Bauwesen®,
2006, ETH Ziirich
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Attikageschoss

1.-4. Obergeschoss

Erdgeschoss
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KARTE TAG 3: GRAUBUNDEN

Jugendherberge Cucagna
(Aufbruch zu Fuss 8.15)

Mddcheninternat Disentis
(Gion A. Caminada)

60

Das Gelbe Hause
(Valerio Olgiati)

Riders Palace
Laax

Haus Willimann-Létscher
(Bearth Deplazes)
Kapelle Sogn Benedetg
(Peter Zumthor)

Haus Bearth-Candinas Schulhaus Duvin

(Bearth Deplazes) (Gion A. Caminada)

Vrin






Madcheninternat
Disentis, Schweiz, 2004
Gion A. Caminada

Raumprogramm:

Im gemischten Internat Kloster Disentis wohnen 27 Médchen.

Im Erdgeschoss findet man den Gemeinschaftsraum, die Wohnung der
Matrone, und die Kiiche.

Die betonierte Treppenhausskulptur liegt in der Mitte der Geschosse.
Ausser auf der Ostseite gibt es iiberall einen Hauseingang.

Es gibt 31 fast quadratische Zimmer mit Garderobe, Schrank, Lavabo,
Dusche und WC zwischen im ersten bis vierten Obergeschoss.

Auf jede dieser Geschosse gibt es eine kleine Kiiche und ein gemein-
schaftliches Wohnzimmer.

Konstruktion:
Betonkern mit Treppen und Lift.
Starke Trennung zwischen Roh- und Ausbau.

Bauingenieur:
Serafin Rensch Trun

Quellen:

Roderick Honig: Internat Kloster Disentis,

www.swiss-architects.com, 2004

Alex Hurst: Gion Caminada: Girls‘ Dormitory, Disentis, AA files 51, 2005
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Haus Bearth-Candinas
Sumtvig, Schweiz, 1998
Bearth & Deplazes

Raumprogramm:
Wohnhaus der Familie Bearth-Candinas

Konstruktion:
Tafelbau aus vorfabrizierten Rippenplatten

Holzart:

Fassade: Schindeln (Larche)
Innenwénde und Decken: Blockholztafel
Boden: Massivholzriemenboden

Behandlung Holzbauteile:
Innenwinde und Decken: gestrichen

Bauingenieur:
Conzett, Bronzini, Gartmann AG, Chur

Lieferant Holzbauteile:
Pius Schuler AG

Quellen:

www.bearth-deplazes.ch

Architektur konstruieren: ein Handbuch, Andrea Deplazes, 2008
Bearth & Deplazes : Konstrukte = constructs; Heinz Wirz, Akos
Moravénszky, 2005

Detail: Bauen mit Holz, Zeitschrift, 01/2000
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Erdgeschoss

2. Obergeschoss

1. Obergeschoss

3. Obergeschoss
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Kapelle Sogn Benedetg Sumvitg,
Schweiz, 1989
Peter Zumthor

Raumprogramm:
Kapelle

Konstruktion:
Tragstruktur / Dach: Kiefernholz.

Holzart:
Kiefer, Sperrholz, Larche

Behandlung Holzbauteile:

Aussenverkleidung aus Lérche; inspiriert von traditionellen Bauernho-
fen.

Innenverkleidung aus Sperrholz; silbern gestrichen.

Bauingenieur:
Jiirg Buchli

Quellen:

Werk, Bauen + Wohnen, 76, Ziirich, 1989

Parituren und Bilder, Architektonische Arbeiten aus dem Atelier Peter
Zumthor 1985-1988, Luzern, 1994
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Wohnhaus Willimann-Lotscher
Sevgein, Schweiz, 1999
Bearth & Deplazes

Raumprogramm:
Wohnhaus der Familie Willimann-Létscher

Konstruktion:
Tafelbau aus vorfabrizierten Rippenplatten

Holzart:
Fassade: Schindeln (Ldrche), Innenwénde und Decken: Blockholztafel,
Boden: Massivholzriemenboden

Behandlung Holzbauteile:
Innenwinde und Decken: gestrichen

Bauingenieur:
Conzett, Bronzini, Gartmann AG, Chur

Lieferant Holzbauteile:
Pius Schuler AG

Quellen:

www.bearth-deplazes.ch

Architektur konstruieren: ein Handbuch, Andrea Deplazes, 2008
Bearth & Deplazes : Konstrukte = constructs; Heinz Wirz, Akos
Moravénszky, 2005

Detail: Bauen mit Holz, Zeitschrift, 01/2000
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KINDERZMMER

KINDERZIMMER

KINDERZMMER

ELTERNZINMER

a) Einlegerinne
b) Falirohr Kupfer, D = mm 70, oben offen A b
¢) Dachaufbau ortlich verringert fiir Dachrinne | I

GALERIE

WOHNZIMMER

d) Holzschalung bis UK Orts- bzw. Traufblech;
Fassadenhintertiiftung via Dachfléche

HALLE

— Abb. 331: Dachrand mit Rinne 1:20
_ VELUX-Normfenster DaChanbau

TweeLsioeaL3to  Doppelfalzdach in Kupfer 0.6 mm

Dachpappe, bitumenverschweisst
Holzschalung 24 mm
= e Hinterliiftung 100 mm
e i Tzs 1 Bituminierte Weichfaserplatte 24 mm
Z , Konstruktions-Holz Fi/Ta 80 /180 mm

O e dazw. Warmedammung Isofloc
ik 3-Schichtplatte Fi/Ta 27 mm
. y Total 355 mm

¢ Wandaufbau

ﬁgj Vertikalschalung, stumpf gestossen 22 mm
/ Lattenrost 25 mm
— X Konterlattung/Hinterliiftung 40 mm
- 0 Weichfaserplatte 18 mm
. Holzsténder/Wérmedammung 140 mm
! — 0SB 3-Schichtplatte 15 mm
e Lattenrost 15 mm
Riementafer 15 mm
— | Abb. 332: Fassadenschnitt 1:20 Total 290 mm
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Schulhaus
Duvin, Schweiz, 1995
Gion A. Caminada

Raumprogramm:
Schule

Konstruktion:
Strickbauweise

Holzart:
Lérche

Bauingenieur:
Jiirg Conzett

Lieferant Holzbauteile:
Gemeinde

Quelle:
Pfeifer, Liebers, Reiners, Der neue Holzbau, Callwey Verlag, Miinchen,
1998
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Stiva da morts
Vrin, Schweiz, 2002
Gion A. Caminada

Raumprogramm:
EG: dffentlicher Aufbahrungsraum , OG: Aufenthaltsraum

Konstruktion:
doppelschalige Strickbauweise

Holzart:
Nadelholz aus der Region

Behandlung Holzbauteile:
Aussen: Lasur mit weisser Kaseinfarbe (Quark, Kalk)

Innen: Schellack

Bauingenieur:
Conzett, Bronzini, Gartmann

Lieferant Holzbauteile:
regionaler Betrieb

Quellen:
Gion A. Caminada: Vom Nutzen der Architektur, gta Verlag, Ziirich, 2003
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KARTE TAG 4: GRAUBUNDEN/APPENZELL

Haus Luzi
(Peter Zumthor)

Atelier Peter Zumthor

Cafe Merz
Dasa Dado (Conradin Clavuot)
(Conradin Clavuot)

Waldhiitte Plong Vaschnaus

Riders Palace (Gion A. Caminada)

(Abfahrt 8.00)
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Haus am Héhenweg
(Keller/Knill) Kirchgemeindehaus/Pfarrhaus

(Keller/Hubacher)

Gasthaus Rossli Das Schwarze Haus
(Paul Knill)

(Mogelsberg) Grubenmann Museum

Roothuus
(Paul Knill)
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Waldhiitte Plong Vaschaus
Domat/Ems, Schweiz, 2013
Gion A. Caminada

Raumprogramm:

Seminarraum und Klassenraum fiir Tagungen und Schulklassen in An-
lehnung an alte Schlaflager fiir Hirten. Desweiteren mit Steinofen und
Kiichenzeile.

Konstruktion:
Vollholzkonstruktion mit Schindeln verkleidet.
Einseitige grofie Fensterfront.

Holzart:
Mondholz von der Alp Urtgicla
Weifitannen

Behandlung Holzbauteile:
Innenraum mit Flechtwerk aus Funier, Auflenverkleidung aus Holzschin-
deln, Tragwerk aus Markholz, Seitenwiénde und Boden aus Riftbrettern

Bauingenieur:
Walter Bieler, Bonaduz

Lieferant Holzbauteile:
Patrik Stdger, Untervaz

Quellen:

Ko6bi Gantenbein: Waldhaus aus Mondholz, Hochparterre, 8/2013

Tom Schoper: Die Erfahrung von Atmosphire, Neue Ziircher Zeitung,
26. 8. 2013, Ziirich
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Grundriss

Langsschnitt
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Atelier Zumthor
Haldenstein, Schweiz, 1986
Peter Zumthor

Raumprogramm:
Atelier

Bauingenieur:
Jiirg Conzett

Quellen:

Parituren und Bilder: Architektonische Arbeiten aus dem Atelier Peter
Zumthor, 1985-1988, Architekturgallerie Luzern, 1989
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Haus Luzi
Jenaz, Schweiz, 2002
Peter Zumthor

Raumprogramm:
Privates Wohnhaus mit eingeschossiger Wohnung im Parterre und ei-
ner zweigeschossigen dariiberliegend.

Konstruktion:

Strickbauweise; Blockbohlen mit Nut-und-Feder-Verbindung; an Ecken
mittels Fingerzinken und an Anschlussbereichen mit Schwalbenschdn-
zen verbunden, dient der Aussteifung; extreme Schwind- und Setzbewe-
gung da die primdre Belastung quer zur Faser ausfiillt, fiihrt zu speziel-
len Fensterdetails am Anschlag zum Sturz hin

Holzart:
Fichte (vermutlich)

Bauingenieure:
Conzett Bronzini Gartmann AG, dipl. Ingenieure ETH / FH / SIA, Chur

Quellen:

Zumthor - Spirit of Nature Wood Architecture Award 2006, Mikka
Heikinnen, Rakennustieto, Helsinki, 2007

Swiss Made - neue Schweizer Architektur, Steven Spier und Martin
Tschanz, Deutsche Verlags-Anstalt, Miinchen, 2003

Holzhéduser - Werthaltigkeit und Lebensdauer, Holzhaus Handbuch,
Reihe 0, Teil 5, Folge 1, Informationsdienst Holz, Bonn, 2008
www.propraettigau.ch

www.map.geo.admin.ch
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Erweiterung Haus Kohli-Wyss/Ostermeier
Herisau, Schweiz, 1989
Paul Knill, Eva Keller

Raumprogramm:
Wohnhaus (Sanierung und Zubau)

Konstruktion:
Stdnderbau aus Brettschichtholz, tragende Aussenwdinde.

Holzart:
Fichtenholz (Schindelverkleidung)
Brettschichtholz, MDF

Bauingenieur:
Steiner, Jucker, Blumer Ingenieurbureau AG

Quellen:

Schweizer Architektur, Al3, 109 Oktober 1993
Projektbuch Paul Knill Architekt BSA
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Erdgeschoss / Rez-de-chaussée

Untergeschoss / Sous-sof

Obergeschoss / Etage
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Renovation Schwarzes Haus,
Herisau, Schweiz, 2002

Paul Knill

Raumprogramm:
Ehemalige Industriebaute (Textilindustrie)

Quelle:
Schweizer Kunsfiihrer GSK, Peter Witschi
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Renovation Roothuus,
Gonten, Schweiz, 2006

Paul Knill

Raumprogramm:
Musikzentrum

Quelle:
Paul Knill Architekt BSA
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Saal Evang. Kirchgemeinde Teufen,
Teufen, Schweiz, 2007
Keller Hubacher Architekten

Raumprogramm:
Kirchgemeindehaus

Konstruktion:
Stdanderbau, Schindeln

Bauingenieur:
Paul Grunder

Quelle:
www.kellerhubacherarchitekten.ch/bauten.php
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Dachaufbau:

-Ziegel

-Ziegellattung 24mm
-Konterlattung 60mm
-Isoroof 23mm
-Holzelement
ausgedammt 140mm
-Dampfbremse DB 90
-Schalung 21mm
-Sparren 200mm

Bodenaufbau Gruppenraum:
-Gussasphalt 30mm
-Unterlagsboden mit
Bodenheizung 70mm
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Warmedammung 40mm
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Wandaufbau:

-Schindeln handgespalten 20mm
-Schalung 24mm

-Holzstander

ausgedammt 180-241mm

-0SB 19mm

Bodenaufbau Pfarrer:
-Riemenboden Douglasie 21mm
-Unterlagsboden mit
Bodenheizung 70mm B
-Trennschicht .-~~~
-XPS 100mm "~

-Lattung 30mm
-Birkensperrholz 20mm

n VA4
Stahlbeton 250mm




KARTE TAG 5: APPENZELL/ZURICH

Carparkplatz
(Ankunft ca. 17.00)

Wohnhaus Hérnen
Tamedia Gebdude (Horisberger Wagen)

(Shigeru Ban)

Jugendherberge Fillanden
(Emil Roth)

Siedlung Gwad
(Hans Fischli, Oskar Stock)
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Werkstatt Blumer Lehmann

Urndschbriicke

(Hans Ulrich Grubenmann)

Gasthaus Réssli
(Mogelsberg)
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Urndschbriicke

im Kubel bei St. Gallen, Schweiz, 1780
Hans Ulrich Grubenmann

Josef Killer:

Die Werke der Baumeister Grubenmann,
Baufachverlag Lignum, 1998
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Umbau eines Flarzhauses in Hoérnen
Bauma, Schweiz, 2012
Horisberger Wagen Architekten

Raumprogramm:
Wohnhaus

Konstruktion:

Betonkern mit integrierter Heizung (Hypokaustensystem).

Massive, vorgefertigte Holzelemente. Innere vertikale Platten (35mm)
im Verbund mit Vollholzdecken als statisches System. Holzverkleidung

Holzart:
Fichte. Innenausbau aus Blockholzplatten.

Bauingenieur:

Dilier Ingenieurbiiro, Seuzach

Holzbauingenieur:

AG fiir Holzbauplanung, Pius Schuler, Rothenthurm

Quellen:
Anthologie 23: horisberger wagen, Quart Verlag, Luzern, 2012
Werk, Bauen + Wohnen Nr.7/8 2012, Ziirich
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Jugendherberge
Féllanden, Schweiz, 1937
Emil Roth

Raumprogramm:
Jugendherberge

Konstruktion:
Flachdachbau in Stdnderkonstruktion

auf betonierter Kellerumfassungsmauer

Holzart:
Fichte

Quelle:
Werk 30/1943, Heft 1, S. 26-29
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Siedlung Gwad
Wadenswil, Schweiz, 1943
Hans Fischli, Oskar Stock

Raumprogramm:
Wohnungsbau

Konstruktion:
Sockel Mauerwerk, Aufbau Holzkonstruktion

Quelle:

Karl Jost: Hans Fischli - Architekt, Maler, Bildhauser (1909-1989), gta
Verlag, Ziirich, 1992
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Tamedia
Ziirich, Schweiz, 2013
Shigeru Ban

Raumprogramm:

Grossraumbiiros.

»Intermediate Space“: Gebdudehohe, wintergartendhnliche Raum-
schicht, der Biirofldche vorgelagerter Klimapuffer mit versetzt angeord-
neten Plattformen, Loggien.

Konstruktion:

21m hohe Holzskelettrahmen aus Brettschichtholz, je Geschoss zwei
Trigerzangen, in den Knotenpunkten spezielle Verbindungselemen-
te aus Buchensperrholz. Zangen mit ovalen Buchensperrholz-Diibeln
gesteckt, Aussteifung durch Deckenscheiben mit 45mm starker Drei-
schichtplatte, angeschlossen an zwei Stahlbetonkerne, Dachtragwerk
aus biegesteifen Rahmen.

Holzart:
Buchensperrholz, Brettschichtholz Fichte (Steiermark)

Behandlung Holzbauteile:
gehobelt, nicht weiter nachbehandelt, Elemente CNC gefertigt

Bauingenieur:
Hermann Blumer

Lieferant Holzbauteile:
Blumer-Lehmann AG, Herisau

Quellen:

Martin Antemann: Siebengeschossiges Biirogebdude aus Holz in
Ziirich, Detail Verlag, Miinchen, 2014; tamedia.ch

Bilder: Didier Boy de La Tour, Blumer-Lehmann AG, swissinfo.ch

| Stauffacherquai
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Knotenpunkte des Sprengwerks Fassadenschnitt - 1:50
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BAUERNHAUSER - HAUSTYPEN

(ENTLANG DER ROUTE)
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Haustypen der Schweiz, Bauernhduser
aus Fritz Hauswirth: Haustypen der Schweiz Band_1
Schweizerischer Hauseigentiimerverband, 1975




auch erkannt, dass der Begriff des Dreisdssenhau-
ses unprézis ist und nicht mehr verwendet werden
sollte. Es gibt ausser der bisher bekannten Reihen-
folge Wohnteil, Scheune und Stall auch andere An-
ordnungen, bei denen zum Beispiel der Stall in der
Mitte liegen kann. Viel wichtiger als die Dreiteilung
ist die Trennung in Wohn- und Wirtschaftsteil. Da-
bei bilden Stall und Scheune einen gemeinsamen
Bau: das dreiteilige Haus ist also im Grunde genom-
meu ein zweiteiliges Gebdude mit gemeinsamem
Dach. Historisch gibt es eine Reihe von Nachwei-
sen, bei denen gezeigt wird, wie die urspriinglich ge-
trennten Gebdude zu einem einzigen Bau kombi-
niert wurden (Appenzeller Haus).

Viele Hausformen sind verschwunden, andere
sind neu hinzugekommen. Ein anschauliches Bei-
spiel dafiir bildet das Engadiner Haus. Im 16. Jahr-
hundert gehdrte zum Hausbestand im Engadin
weitgehend der Blockbau. Doch Kriege und Brén-
de liessen die Dérfer in Schutt und Asche sinken.
Nach 1650 begann der Wiederaufbau nach der Me-
thode des Steinbaues, der jedoch im Innern Reste
des Blockbaues enthilt (zum Beispiel Stube). Im
Appenzellerland, wo es frither mindestens vier ver-
schiedene Bauernhaustypen gab, ist heute vielfach
der sogenannte Kreuzfirst anzutreffen. Es handelt
sich dabei um eine typische Erscheinung des 18. und
19. Jahrhunderts, als die Heimindustrie aufkam,
die ein moglichst nahes Zusammenriicken von
Haus und Stall verlangte. Auch der heute typische
Steinbau im Jura gehért nicht zum urspriinglichen
Baubestand; er war aus einem Stinderbau hervor-
gegangen und noch im 16. Jahrhundert ein Holz-
haus. Aber dann untersagten die Basler Fiirstbi-
schofe den Holzbau, so dass aliméhlich der Stein-
bau entstand. In der Westschweiz ist der urspriingli-
che Standerbau — vor allem unter stadtischem Ein-
fluss ~ durch den Steinbau abgelost worden. Diese

Beispiele zeigen, dass die Bauernhausformen ei-
nem standigen Wandel unterliegen. Wenn man den
heutigen Bestand konservieren will, dann schiitzt
‘man einen Momentausschnitt und vergisst, dass der
Hausbestand vor 200 oder 300 Jahren ganz anders
aussah.

Anfanglich war Holz als Baustoff iberwiegend.
Dazu kamen je nach Gegend Stein, Lehm, Schilf
und Stroh; fiir die Décher wurde frither auch Stroh,
zum Teil Schindeln und erst spiter Ziegel verwen-
det. Man beniitzte hauptsachlich diejenigen Mate-
rialien. welche die Natur an Ort und Stelle anbot.
Doch im Laufe der Jahrhunderte stellten sich Ver-
besserungen ein, man denke nur an das Aufkom-
men von Glasfenstern im 16. Jahrhundert. Spéiter
wurden Holz und weitere Naturstoffe durch die
technisch verarbeiteten Baustoffe immer mehr zu-
riickgedringt: zuerst waren es nur Ziegel- und
Backsteine, doch mit der Verbesserung der Ver-
kehrswege auf Strasse und Schiene drangen auch
Beton, Kunststein, Eternit, Blech, Eisen und Glas
vermehrt in die Téler ein. Damit verdnderte sich
nicht nur das Haus-, sondern auch das Landschafts-
bild. Aber glicklicherweise ist das volkstiimliche
Beharrungsvermdgen auch heute noch verhéltnis-
massig stark. Das Strohdachhaus hingegen ist bis
auf wenige Relikte fast vollstindig ausgerottet
worden.

Wege zur Erhaltung der Bauernhauser sind gege-
ben, auch wenn sie noch nicht voll ausgeniitzt wer-
den. Eine erste Moglichkeit besteht in der Erhal-
tung durch Umfunktionieren, wie sie vom Schwei-
zerischen Heimatschutz vertreten wird. Dabei
bleibt das Aussere, hauptsichlich die Fassade, er-
halten, doch fiir das Innere schliesst man einen
Kompromiss, indem hier alles neu gestaltet wird.
Weniger weit gehen die Bestrebungen der Denk-
malpflege, die teilweise nur einzelne Teile der Bau-

ernhduser wie Dachformen, Ziegel, Fenster schiit-
zen mochte. Dies ist eine etwas schwichere Art der
Erhaltung, doch im gleichen Sinne gedacht, wobei
alles, was nicht erhaltenswert erscheint, fallengelas-
sen wird. [...]

Ballenberg, Schweizerisches Freilichtruseum fiir
landliche Bau- und Wohnkultur. Das Haus aus
Adelboden im Berner Oberland, erbaut 1698, ver-
einigt Wohnraume, Stall und Heudiele unter einem
Dach.
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Die vier Hauptkonstruktionen

Standerbau

Als Pfostenbau die alteste nachweisbare Kon-
struktionsform der Schweiz. Beim Standerbau be-
steht das Rahmengeriist aus sich rechtwinklig
schneidenden, durchgezapften und mit Keilen ge-
sicherten Schwellen und Stindern und ist zumeist
mit horizontal liegenden Bohlen ausgefacht (Boh-
lenstinderbau). Hiufig werden im Standerbau ein-
zelne Wiinde im Fachwerk errichtet. Die Gross-
zahl der eigentlichen Stinderbauten unseres Lan-
des sind Firstsdulenbauten mit einem Rafendach.
Vorkommen: Mittelland.

Fachwerkbau

Verfeinerter Standerbau, in welchem das Rah-
menwerk durch Streben und Riegel unterteilt
wird. Die kurzen, waagrechten Holzer fithrten bei
uns zur Dialektbezeichnung «Riegelbau». Die of-
fen sichtbaren Gefache flillte man urspriinglich
durch Flechtwerk mit Lehmverputz aus. Das
Holzwerk wurde mit einer Mischung von Ochsen-
blut, die Gefache dagegen mit Kalkmilch angestri-
chen; bereits durch diesen Farbkontrast ergab sich
ein dusserst reizvolles Bild.
Vorkommen: Ost- und Nordostschweiz, Nord-
westschweiz.

Blockbau

Im einfachsten Fall werden die ganzen Stimme
auf die notwendige Lénge zugeschnitten und ge-
schilt. Mit der Axt schligt man beidseits, etwa
eine Spanne hinter den Enden, eine halbrunde
Kerbe heraus. So kann man die Stimme, mit den
Enden sich iberkreuzend, aufeinanderlegen.
Durch die Kerben, die zudem noch durch Holzni-
gel verstirkt werden, schafft man einen festen
Verband, einen Block.
Vorkommen: Alpengebiet.

Steinbau

Erdgeschoss aus Stein, zum Teil ganzes Haus,
auch Décher aus Stein.
Vorkommen: Tessin, Graubiinden, Jura, West-
schweiz. (pach Dr. M. Gschwend)
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Die elf wichtigsten Bauernhaustypen der Schweiz — bedeutendste Merkmale

Gebiet

Typ

Material

Autfgabe

besondere Merkmale

Aargau
(Strohdachhaus)

Stianderbau

vorwiegend Holz

Vielzweckbau

Dach aus Stroh

Appenzeller]and

Blockbau

vorwiegend Holz

Vielzweckbau

Vertaferung,
Klebdicher

Emmental

Standerbau

vorwiegend Holz

Vielzweckbau

weit ausladende,
vorkragende Dicher.
separates «Stockli»

Graubiinden

Blockbau und
Steinbau

Stein und Holz

Einzweck- und
Vielzweckbauten

Engadiner Haus mit
Erker. Fresken, Wappen,
Inschriften

Innerschweiz

Blockbau

vorwiegend Holz

Einzweck- und
Vielzweckbauten

Klebdacher. Vertdferung,
Steildiacher (SZ+ZG)

Jura

aussen Steinbau, im  Stein und Holz Vielzweckbau breite Bauten mit grossem,
Inpern Standerbau flachem Dach
Nordostschweiz Fachwerkbau Stein und Holz Vielzweckbau rot bemalte Riegel
Simmental Block- und vorwiegend Holz Einzweckbau Malereien und Inschriften
Standerbau
Tessin Steinbau Stein Einzweckbau alles aus Stein,
auch das Dach
Wallis Blockbau Stein und Holz Einzweck- und hohe, braungebrannte
Vielzweckbauten Hiuser, Speicher mit
Miuseplatten
Westschweiz Steinbau vorwiegend Stein Vielzweckbau Weinbauernhaus am
(urspriinglich im Genfersee
Innern Stdnderbau)
Zircher Oberland Standerbau vorwiegend Holz Einzweckbau mehrere Hauser hinter-
(Flarz) ejnander, gekoppelte

Stubenfenster




Ballenberg, Schweizerisches Freilichimuseum fiir
lindliche Bau- und Wohnkultur. Dreigeschossiger
Speicher aus Kiesen im Kanton Bern, aus Halb-
hélzern im Blockbau erstellt. Dahinter Haus aus
Madiswil (Berner Mittelland), erbaut 1710, ein
Doppelhaus mit gemeinsamer Kiiche.
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Bauernhduser der Schweiz

aus Max Gschwend: Bauernhéuser der Schweiz
Schweizer Baudokumentation, 1988

Einleitung

Der Begriff «Architektur» bedeutet eigentlich
Baukunst. Sogar schon in verhaltnismassig
einfachen landlichen Bauten ist diese
«Kunst» vorhanden, wenn man daran denkt,
wann und mit welchen Hilfsmittein sie errich-
tet wurden. Wir wollen uns jedoch nicht mit
der heutigen Fassung dieser Begriffe ausein-
andersetzen. Die nachfolgenden Ausfihrun-
gen werden zeigen, dass vieles, was etwa
herabmindernd oder gar verachtlich als
«anonympy, «elementary oder gar «primitivy
bezeichnet wird, in Wirklichkeit gar nicht so
einfach ist. «Elementary heisst vielmehr «an-
fanglich» oder noch besser «grundlegend». In
diesem Sinn verstehen wir «glementares
Baueny — so kénnte der Titel dieses Artikels
auch lauten! — als Ausnutzung grundiegender
Kenntnisse unter Verwendung ortsgebunde-
ner Materialien und ohne Benutzung wissen-
schaftlicher Studien, Berechnungen oder

Plane. [...

Aligemeines

Mensch —Material - technisches Konnen, die-
se drei Begriffe darf man getrost an den An-
fang der Darlegungen stellen. Der Mensch ist
dabei das Wichtigste. Seine Fahigkeiten, sein
Kénnen, seine Phantasie, aber auch andere Ei-
genschaften, wie die Sucht zu reprasentieren,
wirken sich aus.

Noch bis ins 20. Jahrhundert waren Bewoh-
ner von abgelegenen Gebieten darauf ange-
wiesen, Baumaterialien zu verwenden, die an
Ort und Stelle leicht erhaitlich waren. Die fru-
heren Verkehrswege waren oft sehr schlecht;
Wagen konnten nur bescheidene Mengen be-
fordem, und die Transporte waren teuer und
gefahrlich. Auf schmalen Pfaden war manch-
mal nur das herbeizuschaffen, was man
selbst tragen oder einem Saumtier aufbirden
konnte. Erst verbesserte Verkehrsbedingun-
gen und Transportmittel der neueren Zeit er-
moglichten es, auch in den hintersten Tal-
schaften moderne, ortsfremde Baumateria-
lien zu verwenden. Urspriinglich wurde eben
nur das benutzt, was die Natur bot; was nicht
vorhanden war, konnte nicht gebraucht wer-
den. Aber unter den vorhandenen Materialien
hat man die Wahl. Dies macht versténdlich,
dass in einer Region dieses Material bevor-
zugt wurde, in einer andern ein anderes. Die
kulturellen Einflisse sind hierflr entschei-
dend. Zudem waren die am Ort vorhandenen
Baustoffe gewohnlich billig oder kosteten gar
nichts, und selbstverstandlich wurde alles ver-
mieden, was gekauft werden musste, da die
landliche Bevdlkerung meistens wenig Geld
zur Verfigung hatte. Ausserdem erzielte man
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mit diesen naturnahen Materialien eine aus-
gezeichnete Einpassung der Bauten in die
vorhandene Landschaft. Man baute mit der
Natur und nicht gegen sie

Schon von jung auf wurden die Menschen mit
den Werkstoffen vertraut. Zuerst spielend
und spater bewusst, lernten sie zum Beispiel,
welches Holz sich zu diesem oder jenem
Zweck besonders gut eignete. Bereits Kna-
ben schnitzten sich Spielzeuge. An kurzen
Tannasten liessen sie Aststummel stehen,
und schon hatte eine «Kuh» richtige Beine
oder Horner. Ein andermal verfertigte sich ei-
ner einen neuen holzernen Loffel, den er spé-
ter mit grossem Stolz in den Léffelhalter ne-
ben die andern steckte. Es ist (iberraschend
festzustellen, mit welchem Geschick man die
natirlichen Gegebenheiten ausnutzte. Es
braucht tatsachlich eine besondere Gabe, um
im Wald am stehenden Holz zu sehen, dass
es sich als gebogener Tursturz oder zur
Herstellung besonders schéner Schindeln
eignete.

Die technischen Kenntnisse wurden den
nachfolgenden Geschlechtern weitergege-
ben; die gemachten Erfahrungen und die er-
worbenen Kenntnisse bildeten einen wichti-
gen Schatz, den man sorgfaltig hitete. Die
Erfahrungen wurden unterstitzt durch unter-
schiedliche Begabungen. Der eine Mann
konnte diese Arbeit besser bewaltigen, ein an-
derer jene. Zweifellos flhrte das schon friih
weg vom «Alleskénnery und zu einer langsam
zunehmenden Spezialisierung,

Handwerker-Architektur

Zweifellos haben in friiherer Zeit bei uns jene
Menschen, die spater das Haus bewohnten,
dieses auch selbst gebaut. Seit dem hohen
Mittelalter betatigten sich jedoch auf dem
Lande begabte Manner mit dem Bau von Hau-
sern, Stets aber war ihre handwerkliche Tatig-
keit nicht ihr Hauptberuf. Dies wurde fir ein-
zelne Handwerkerfamilien erst etwa seit dem
17. Jahrhundert der Fall. Auf dem Lande woh-
nend, betrieben sie nebenher ihre ange-
stammte Landwirtschaft. So waren sie eng
verbunden mit inren Dorfgenossen, bestens
vertraut mit den raummassigen und wirt-
schaftlichen Bedurfnissen und eingebettet in
die traditionelle, Uberlieferte Kultur. Sie hatten
kaum je eine eigentliche handwerkliche Be-
rufslehre durchlaufen, wie dies im spaten Mit-
telalter und in der beginnenden Neuzeit far
die stadtischen Handwerker in ihrer zinfti-
schen Organisation vorgeschrieben war.
Landhandwerker (bermittelten ihre Erfahrun-
gen und ihre Kenntnisse meist vom Vater auf
den Sohn. Berechnungen oder Plane benutz-
ten sie nicht. Aus Uberlieferung wussten sie,
wie dick oder wie lang ein Balken sein muss-
te. Hier darf eingeflochten werden, dass
genaue Messungen ergeben haben, dass
diese Erfahrungswerte ziemlich gut mitden
heutigen statischen Berechnungen (iber-
einstimmen.

Neuere Forschungen haben ganze Dynastien
von solchen Familien bekannt gemacht. insbe-
sondere Zimmerleute, unter denen es wahre
Kianstler gab, legten ihren Stolz darein, sich zu-
sammen mit dem Bauherrn in Schriftbédndern
zu verewigen und der Nachwelt mitzuteilen,
wer diesen prachtigen Bau erstelit hatte.
Nicht selten waren sie auch ausserhalb ihres
engeren Wohngebiets tatig. Manchmal zog
sogar ein junger Geselle weit von der Heimat
weg und brachte bei seiner Rickkehr viele
Anregungen oder Neuerungen mit, die er mit
erstaunlichem Kénnen in den heimischen
Bauformen integrierte.

Aus Erfahrung hatte man gelernt, das fur ei-
nen bestimmten Zweck am besten gesignete
Holz im Wald auszuwanhlen. Sorgsam beach-
tete man die alten Regeln flr die glinstigste
Schlagzeit der Baume, bevor der Saftim
Stamm wieder aufzusteigen begann. Es ist er-
staunlich, mit welch gutem Blick die friheren
Handwerker einem Holzstlick ansahen, wo
man es mit Vorteil einsetzen konnte.

Ein selbstversténdliches Gefihl fur eine gute
Form und fir saubere, bewahrte Proportionen
gab den Landhandwerkern die Méglichkeit,
Bauten zu errichten, die uns durch ihre Ausge-
wogenheit und Zweckmassigkeit heute noch
beeindrucken. Gleichzeitig aber konnten sie

ihre Phantasie spieten lassen, indem sie Zier-
formen anbrachten, die das Haus aus den um-
gebenden Hausern heraushoben und das
Bedurfnis des Bauherrn nach Reprdsentation
befriedigten. Man splirt oftmals wirklich,
wenn man vor einem solchen Haus steht, mit
welchem Kénnen, aber auch mit welcher Lie-
be zur Sache der Handwerker an seine Arbeit
gegangen war.

Beim Aufrichten eines grossen Hauses im
Mittelland beteiligten sich neben den eigentli-
chen Handwerkern auch 30-50 Manner aus
dem Dorf. Diese Nachbarschaftshilfe wurde
meist gegen Essen und Trinken geleistet. Je-
der machte mit, denn ein andermal kam sie
ihm wieder zugute. Die Handwerker leiteten
den ganzen Aufbau und besorgten die heikel-
sten Arbeiten selbst. Durch ihre Mithilfe lern-
ten die Bauern, wie man dies oder jenes ma-
chen musste, und merkten sich manchen
Kunstgriff. So waren sie spater in der Lage,
selbst kleinere Reparaturen auszufdhren und
bescheidene oder behelfsmassige Bauten zu
erstellen,

Ohne Ubertreibung kann man festhalten,
dass in unserem Land, mit Ausnahme von klei-
neren Nebenbauten, die heute noch vorhan-
denen typischen Wohn- und Wirtschaftsbau-
ten von Handwerkern errichtet wurden. Es
handelt sich demnach beim historischen land-
lichen Baubestand um eine ausgesprochene
Landhandwerker-Architektur, je nach Region
in mehr oder weniger hervorragender Form.
Da wir haufig den Zimmermann oder den Mei-
ster kennen, darf man auch nicht von der oft
zitierten «anonymeny Architektur sprechen.
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Hochstudbauten im Mittelland

1Ubersichtskarte
Carte de situation
Carta della situazione

© Abbildungen
Tllustrations.
llustrazioni

oVerbreitungsgebiet um 1900
Zone dexpansion vers 1900

Zona di diffusione verso il 1900

3 Baugeriist eines Hochstudhauses, Rothrist AG
Charpente d'une maison 3 poteaux, Rothrist AG
Struttura portante, Rothrist AG
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Allgemeines

Es ist ein dusserlich zwar nicht sichtbarer,
aber dennoch charakteristischer Bauteil, der
dem ganzen Haus den Namen verleiht:
«Hochstud» heisst in unserem Land der
durchgehende Firststander. Man darf diese
Stander ruhig als einen der wichtigsten kon-
struktiven Teile des Hauses ansehen, tragen
sie doch die volle Last des Daches. In der aus-
landischen Literatur werden die entsprechen-
den Formen gewohnlich als Firstsaulen-
bauten bezeichnet.

Die gewaltige Ausmasse erreichenden Hoch-
studhéuser gehdren zu den auffélligen alten
Hausformen des Mittellandes. Die Westgren-
ze ihres Verbreitungsgebiets liegt im Bereich
der Jurarandseen. Sogar in die voralpinen
Nachbarlandschaften des Emmentals und
des Napfgebiets dringen sie ein, und auch die
westlichen Voralpen bis ins Val d'llliez weisen
Reste von Firstsdulenbauten auf. Die ehemali-
ge Ostgrenze kann erst durch eingehende Un-
tersuchungen festgestellt werden. Vereinzel-
te Relikte sind in der Ostschweiz noch greif-
bar, deutlich treten uns Firstsaulenhauser
noch in Oberschwaben (6stlich des Boden-
sees) entgegen. Aus dem Mittelland steigen
sie Uber den nordwestlichen Jura, Uberqueren
den Rhein und finden im Schwarzwald ein
ausgedehntes Verbreitungsgebiet. Hier wird
erkennbar, dass eine Hausform nicht an eine
bestimmte Landschaft gebunden sein muss.
Diese Tatsache, die kulturgeographisch sehr
wichtig ist, wird leider oft Ubersehen, was zu
falschen Vorstellungen fuhrt.

Im ganzen Verbreitungsgebiet der Hochstud-
hauser wird Ackerbau betrieben, allerdings
nicht als einziger Zweig der Landwirtschaft
und gelegentlich auch nicht als der wichtig-
ste. Ausserdem finden wir in andern Landes-
teilen, wo ebenfalls intensiver Ackerbau
vorkommt, andere Hausformen. Das Hoch-
studhaus darf also nicht als das Haus der
Ackerbauern bezeichnet werden.



Hochstudhaus mit noch fast volistandig erhaltenem

9 Frstpfostenbau n Goldberg. Haus 22, mittlere Hallstattzeit Strohdach, Kolliken AG, 1801
» {nach A, Zippehus, Vormittelalterliche Zimmerungstechnik, Maison 3 poteaux avec toit de chaume bien conservé,
1854} » X Kalliken AG, 1801
Maison avec panne faitiere sur poteaux & Goldberg, Edificio a montanti di colmo con tettoin paglia quasi
maison n© 22 tdaprés A Zippelius, Vormittelalterliche completo, Kalliken AG, 1801

Zimmerungstechnik, 1954]
N Edificio a piantoni di colmo, Goldberg, casa 22, medio
P geriodo di Mallstatt {da A. Zippehus, Vormutelalterliche

- Zimmerungstechnik, 1954)
AN
-

10 Zweipfosten-Reinenhaus aus Ezinge, 3.-5.Jh.v. Chr,
{pach J. Schepers]
Maison avec double rangée de poteaux, Ezingue,
3e-8esiécle av. -C. {daprés J. Schepers)
Edificio a doppia schiera di piantan, Ezinge,
3-5 5ec. 2. {secondo J. Schepers)

. o, o73AIG doppis sfcnd
Koni B hanaestort 1783

12 Hoshatucraus, Staageba o oFud, doppta Gy e an
o und i s Uni it Ko BE. Mangestort 1783 a1 o o Koo BT Mengonts
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Bauernhduser im Tafeljura

1 Ubersichtskarte
Carte de situation
Carta generale

o Abbildungen
lltustrations
Hustrazioni
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Allgemeines

Der Tafeljura bildet den nordlichen Abschluss
des Juragebirges gegen den Rhein. Es han-
delt sich um ein wirtschaftlich schon frih be-
deutungsvolles Gebiet, was sich vor allem in
der starken Industrialisierung im Laufe des 18.
und 19. Jahrhunderts zeigt. Durch die tiefein-
geschnittenen, steilwandigen Téaler ziehen ~
die Oberrheinische Tiefebene mit dem
schweizerischen Mittelland verbindend —
mehrere alte Handelswege (Bdzberg,
Staffelegg, Unterer und Oberer Hauenstein).
Das klimatisch vorteilhaft gelegene Gebiet be-
sitzt eine hochentwickelte Landwirtschaft. Be-
sonders der Obstbau ist an geschutzten La-
gen bedeutend. Der friher betriebene Rebbau
ist dagegen weitgehend verschwunden.

Der Tafeljura liegt im Bereich der Kantone
Baselland, Solothurn und Aargau. Wahrend
ein Teil des heute aargauischen Gebietes bis
nach der franzésischen Revolution unter
Osterreichischer Herrschaft stand, gehorte
der Baselbieter Tafeljura zur Stadt Basel (bis
1833). Im Baubestand und in der historischen
Entwicklung der Hausformen sind daher die
entsprechenden Einflisse zu erkennen. Es
ware reizvoll, diese Einwirkungen im Einzel-
nen abzukldren und aufzuzeigen.

Der wirtschaftliche Aufschwung bewirkte
logischerweise eine raschere und intensivere
Entwicklung der Hausformen im Tafeljura als
in den westlichen und noérdlichen Nachbar-
landschaften. Dank ausgezeichneter Karten-
werke, vor allem aus dem 17. Jahrhundert,
sind wir Uber den damaligen Baubestand gut
den Hochflachen verdichteten sich einzelne
Hauser und Hausergruppen zu Dorfern. Ein-
zelhdfe sind zwar ausserhalb der Gemeinden
anzutreffen, jedoch entstanden diese Einzel-
hofe zum grossten Teil (bis 80%) erst nach
der Aufhebung des Flurzwanges, also in neue-
ster Zeit.
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Bauernhduser im oberen Vorderrheintal
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18 Wohnhaus mit vorkragendem Blockei. Obersaxen, Affeier
Maison d'habitation avec partie en bois 3 encorbellement
Obersaxen, Affee
Abitazione con ag

eier

getto defta parte lignea. Obersaxen.

Wichtig flr die Landwirtschaft und damit
auch fur die Besiedlung sind die kiimatischen
Einflisse. Wahrend die umgrenzenden Berg-
ketten reichlich Niederschlage erhalten, ist es
im Haupttal trockener. Allerdings sind die
Temperaturen verhaltnismaéssig grossen
Schwankungen unterworfen. Besonders be-
kannt ist der oftmals stark auftretende Fohn,
einerseits geschatzt als «Schneefressery im
Frihjahr und verantwortlich fir warme
Herbsttage, andererseits aber auch gefiirch-
tet wegen der zahlreichen Dorfbrande. Gegen
die ins Tal stirzenden Lawinen schiitzte man
die Siedlungen durch eine tberlegte Wahl
des Siedlungsplatzes, durch sorgfaltig be-
wahrte Bannwalder oder auch durch machti-
ge Lawinenkeile aus grossen Steinblécken
hinter den Hausern.

Eine sehr starke An-
derung trat ein, als vom 11. Jahrhundert an die
Walser als Kolonisten und Krieger aus dem
Goms Uber die Furka ins Urserental drangen,
das zum Herrschaftsbereich des Klosters
Disentis gehorte.
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E Fenstersturz- und -gurtbalken it Vurfelines, Obersaxen,
5 Misanenga

Madrier de ceinture et linteau de fenatre avec fnse 8
cubes. Obersaxen, Misanenga
Traverss o davanzale ¢ darchitrave con fregio a scacch
Obersaxen, Misanenga

1 Heustalt auf Mauersockel Stall mit Litungsoffnung ganz
in Halz erbaut, Disentis/Mustér, Mompe-Tujersch
Etable-feni sur sacte N maconnere. Etable avec
bouches d aératian entiéreiment construite en bois,
Disentis/Nustér, Mompé-Tujetsch

Stalla-fienic su basamento o muratura. Anche la stalla
{con sfiatatoi} & imerarmente lignea, Disentis/Mustés,

= Mompé-Tujetsch

3te d'animal. Brigels
esta d'animale lavorata nell'ultima trave della parcte
mediana. Brigels

Oberster Balken des Mittelgwents als Tierkopf endend.

Poutre supéricure de la egwett medianes se terminant en

Material und Konstruktion

Wie Uberall wurden auch im Vorderrheintal
jene Materialien fiir den Hausbau verwendet,
die an Ort und Stelle leicht erreichbar waren.
Holz aus den verbreiteten Waldungen, aber
auch Steine in Hulle und Fllle boten sich an.
Bereits die Ratoromanen nutzten beide Bau-
stoffe aus. Es ist nicht zutreffend zu glauben,
der Steinbau sei ratoromanisch und der Holz-
bau sei erst durch die Walser eingefiihrt wor-
den. Dagegen ist es auch verstandlich, wenn
der Hausbau in andern Walsergebieten jenem
im Vorderrheintal 8hnelt.

Bei den alten Hausern wird verhaltnismassig
wenig Mauerwerk verwendet. Gewohnlich ist
der Unterbau, enthaltend die Keller, gemauert.
Das ergibt sich bereits aus der Hanglage und
dem Bestreben, die Bodenfeuchtigkeit abzu-
halten. Bei einzelnen Wohnhéausern ist der
Stubenblock von einer Mantelmauer umge-
ben. Vollstandig aus Stein, in Trockenmauer-
Technik errichtete Hauser finden sich meist in
den Alpregionen, wo man Holz mihsam hin-
auftragen musste, und besonders im Val
Medel, das den Einflissen aus dem Stden of-
fen stand, wogegen im Tavetsch auch véllig
aus Holz erbaute Sennhitten vorkommen.
H&user storten. Wie im alpinen Raum vor-
herrschend, ist auch im Vorderrheintal der
Blockbau die massgebende Konstruktions-
form sowohli fir Wohn- als auch far Wirt-
schaftsbauten.

Rundholz wird mit Vorliebe mit grossen Zwi-
schenrdumen zwischen den Balken fir Heu-
schober oder den oberen Teil der Heustélle
und Stallscheunen verwendet. So kann die
Luft leicht durch das Gebaude streichen, und
man vermeidet die geflrchtete Selbstentzin-
dung des Heus. Kanthdélzer braucht man da-
gegen flr den Viehstall und selbstverstand-
lich fir Wohnhé&user. Im Vorderrheintal kann
man verhaltnismassig haufig grosse Wohn-
héuser mit giebelseitigem Vorkrag des Block-
}e%ls antreffen.
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Bauernhduser in Appenzell
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Allgemeines
[]

In einer von selbstbewusstem
Bauernstolz getragenen Auseinandersetzung
|6sten sich die Appenzeller von der Hoheit
des Abtes von St. Gallen und wurden vollwer-
tiges Mitglied der Eidgenossenschaft (1513).
Die Rodungstatigkeit bestimmte das Sied-
lungsbild. Der Bauer sitzt wie ein kleiner Konig
inmitten seines Besitzes auf einem Hof. Nicht
umsonst bezeichnet er ihn als «kHeemety, als
seine Heimat. Dadurch ist eine ausgezeichne-
te Ausnitzung der vorhandenen topographi-
schen und mikroklimatischen Bedingungen
moglich. Kernpunkte der Besiedlung bildeten
sich um die Kirchen, zu denen ein Pfarrhaus,
eine Wirtschaft, spater auch eine Schule und
Verkaufsladen gehorten. Aus diesen Kernsied-
lungen, Weilern mit zentralen Funktionen in-
nerhalb der Gemeinden, entwickelten sich ver-
einzelt Dorfer, die aber immer noch in lockerer
Bauweise, teilweise stark verastelt, den Ver-
kehrslinien folgen. Sie spiegeln den durch die
starke Industrialisierung besonders seit dem
17. Jahrhundert hervorgerufenen Bevolke-
rungszuwachs und vermehrten Wohlstand.
Vor allem die Weberei {(Baumwollweberei seit
ca. 1730) und die Stickerei (seit 1830) hatten
verschiedene Veranderungen im Hausbau zur
Folge: Ausbau von-Webkellern mit charakte-
ristischen Fenstern und Klappladen; Auf-
stocken der Wohnhauser; steile Dacher an-
stelle der schwachgeneigten; barocke Giebel-
formen; gekuppelte Fenster in der Stube;
Anbau von besonderen Sticklokalen; Konzen-
tration der ehemals einzelstehenden Bauten
(Ausbildung von sekundéaren Vielzweckbau-
ten), um nur die wichtigsten zu nennen.
In wenigen schweizerischen Landschaften
zeigen sich so viele verschiedenartige Einrich-
tungen zum Schutz gegen die klimatischen
Einflusse, denen das Haus ausgesetzt ist, wie
im Appenzellerland.
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Fachwerkhéiuser der Nordostschweiz

1 Ubersichiskarte
arte de situation
Carta generale

eAbbildungen

lustrations
lustrazion:

Entwicklung der Fachwerkbauten

Es wurde bereits darauf hingewiesen, dass
das Fachwerk in seinem Rahmengeriist ein
Standerbau st. Tatsachlich sind in der
Nordostschweiz diese beidcn Konstruktions.
formen nebeneinander belegt, Yor 1800 war
im Kantan Thurgau der Standerbau weit ver-
breitet. Sogar hevte findet man nach etwa
Standerbauten. die allerdings rasch am Ver-
schwinden sind.

34 35 36

Allgemeines

In dieser Ubersicht werden wir fur einmal
nicht die landlichen Hausformen eines eng be-
schrankten Gebietes darstellen, sondern ver-
suchen, das auf knappem Raum zusammen-
zufassen, was uns Uber die Entstehung und
Ausbildung der Konstruktion der nordost-
schweizerischen bauerlichen Fachwerkhau-
ser bekannt ist. Da die instruktiven Beispiele
Uber die ganze Nordostschweiz zerstreut
sind, berthren unsere Darlegungen verschie-
dene Kantone. Es ist vorgesehen, spéater die
Bauernhauser einzelner Bereiche der Ost-
schweiz noch besonders zu beschreiben. Die
Nordostschweiz, mit den Kantonen Thurgau
und Zirich, bildet das geradezu klassische
Verbreitungsgebiet des Fachwerks in
unserem Land. Mit ihm werden wir uns hier
beschaftigen. Fachwerk findet sich aber auch
in anschliessenden Teilen von Schaffhausen,
St. Gallen und des Aargaus sowie in vereinzel-
ten Vorkommen in Appenzell AR und Schwyz.
Im Mittelland treten Fachwerkhauser — aller-
dings von der Ostschweizer Art deutlich ver-
schieden - bis in die Westschweiz hinein auf.
Dieser Bereich steht in ununterbrochenem Zu-
sammenhang mit dem nordostschweizeri-
schen. Die letzten Fachwerke finden sich im
Gros de Vaud. Isolierte Fachwerkhauser oder
wenigstens einzelne Wénde in Fachwerk gibt
es etwa auch im Alpenraum. Sie sind aber
durchweg jingeren Datums und haufig nicht
sorgfaltig ausgefuhrt. Ein zweites Fachwerk-
gebiet liegt in der Nordwestschweiz, das sich
in verschiedener Beziehung vom ostschwei-
zerischen unterscheidet.

Es spricht fur die hervorragenden kultureilen
Fahigkeiten der ostschweizerischen Hand-
werker und der Bauern als Bauherren, dass
sie es verstanden, die aus dem stiddeutschen
Raum eindringenden Baugedanken zu verar-
beiten und zu einer ganz charakteristischen
Auspragung zu flihren. Heute unterscheidet
sich das Ostschweizer Fachwerk in wesent-
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The Mountain Cottage

aus John Ruskin: The Poetry of Architecture, Architectural Magazine, London 1837

37. In the three instances of the lowland cottage which have been already considered, are
included the chief peculiarities of style which are interesting or important. I have not, it is
true, spoken of the carved oaken gable and shadowy roof of the Norman village; of the black
crossed rafters and fantastic proportions which delight the eyes of the German; nor of the
Moorish arches and confused galleries which mingle so magnificently with the inimitable
fretwork of the gray temples of the Spaniard. But these are not peculiarities solely belonging
to the cottage: they are found in buildings of a higher order, and seldom, unless where they
are combined with other features. They are therefore rather to be considered, in future, as
elements of street effect, than, now, as the peculiarities of independent buildings. My remarks
on the Italian cottage might, indeed, be applied, were it not for the constant presence of
Moorish feeling, to that of Spain. The architecture of the two nations is intimately connected:
modified, in Italy, by the taste of the Roman; and, in Spain, by the fanciful creations of the
Moor. When I am considering the fortress and the palace,” I shall be compelled to devote a
very large share of my attention to Spain; but for characteristic examples of the cottage, I turn
rather to Switzerland and England. Preparatory, therefore, to a few general remarks on
modern ornamental cottages, it will be instructive to observe the peculiarities of two varieties
of the mountain[Pg 26] cottage, diametrically opposite to each other in most of their features;
one always beautiful, and the other frequently so.

38. First, for Helvetia. Well do I remember the thrilling and exquisite moment when first, first
in my life (which had not been over long), I encountered, in a calm and shadowy dingle,
darkened with the thick spreading of tall pines, and voiceful with the singing of a rock-
encumbered stream, and passing up towards the flank of a smooth green mountain, whose
swarded summit shone in the summer snow like an emerald set in silver; when, I say, I first
encountered in this calm defile of the Jura, the unobtrusive, yet beautiful, front of the Swiss
cottage. I thought it the loveliest piece of architecture I had ever had the felicity of
contemplating; yet it was nothing in itself, nothing but a few mossy fir trunks, loosely nailed
together, with one or two gray stones on the roof: but its power was the power of association;
its beauty, that of fitness and humility.

39. How different is this from what modern architects erect, when they attempt to produce
what is, by courtesy, called a Swiss cottage. The modern building known in Britain by that
name has very long chimneys, covered with various exceedingly ingenious devices for the
convenient reception and hospitable entertainment of soot, supposed by the innocent and
deluded proprietor to be "meant for ornament." Its gable roof slopes at an acute angle, and
terminates in an interesting and romantic manner, at each extremity, in a tooth-pick. Its walls
are very precisely and prettily plastered; and it is rendered quite complete by the addition of
two neat little bow windows, supported on neat little mahogany brackets, full of neat little
squares of red and yellow glass. Its door is approached under a neat little veranda,
"uncommon green," and is flanked on each side by a neat little round table, with all its legs of
different lengths, and by a variety of neat little wooden chairs, all very peculiarly
uncomfortable, and amazingly full of earwigs: the whole being surrounded by a garden full of
flints, burnt bricks and cinders, with some water in the middle, and a fountain in the middle of
it, which[Pg 27] won't play; accompanied by some goldfish, which won't swim; and by two or
three ducks, which will splash. Now, I am excessively sorry to inform the members of any
respectable English family, who are making themselves uncomfortable in one of these
ingenious conceptions, under the idea that they are living in a Swiss cottage, that they labor

under a melancholy deception; and shall now proceed to investigate the peculiarities of the
real building.

40. The life of a Swiss peasant is divided into two periods; that in which he is watching his
cattle at their summer pasture on the high Alps,” and that in which he seeks shelter from the
violence of the winter storms in the most retired parts of the low valleys. During the first
period, he requires only occasional shelter from storms of excessive violence; during the
latter, a sufficient protection from continued inclement weather. The Alpine or summer
cottage, therefore, is a rude log hut, formed of unsquared pine trunks, notched into each other
at the corners. The roof being excessively flat, so as to offer no surface to the wind, is covered
with fragments of any stone that will split easily, held on by crossing logs; which are in their
turn kept down by masses of stone; the whole being generally sheltered behind some
protecting rock, or resting against the slope of the mountain, so that, from one side, you may
step upon the roof. That is the chdlet. When well grouped, running along a slope of mountain
side, these huts produce a very pleasing effect, being never obtrusive (owing to the prevailing
grayness of their tone), uniting well with surrounding objects, and bestowing at once
animation and character.

41. But the winter residence, the Swiss cottage, properly so-called is a much more elaborate
piece of workmanship. The principal requisite is, of course, strength: and this is always
observable in the large size of the timbers, and the ingenious manner in which they are joined,
so as to support and relieve each other, when any of them are severely tried.[Pg 28] The roof is
always very flat, generally meeting at an angle of 155°, and projecting from 5 ft. to 7 ft. over
the cottage side, in order to prevent the windows from being thoroughly clogged up with
snow. That this projection may not be crushed down by the enormous weight of snow which it
must sometimes sustain, it is assisted by strong wooden supports (seen in Fig. 3), which
sometimes extend half down the walls for the sake of strength, divide the side into regular
compartments, and are rendered ornamental by grotesque[Pg 29] carving. Every canton has its
own window. That of Uri, with its diamond wood-work at the bottom, is, perhaps, one of the
richest. (See Fig. 4.) The galleries are generally rendered ornamental by a great deal of labor
bestowed upon their wood-work. This is best executed in the canton of Berne. The door is
always six or seven feet from the ground, and occasionally much more, that it may be
accessible in snow; and is reached by an oblique gallery, leading up to a horizontal one, as
shown in Figs. 3 and 4. The base of the[Pg 30] cottage is formed of stone, generally
whitewashed. The chimneys must have a chapter to themselves; they are splendid examples of
utility combined with ornament.

Such are the chief characteristics of the Swiss cottage, separately considered. I must now take
notice of its effect in scenery.

42. When one has been wandering for a whole morning through a valley of perfect silence,
where everything around, which is motionless, is colossal, and everything which has motion,
resistless; where the strength and the glory of nature are principally developed in the very
forces which feed upon her majesty; and where, in the midst of mightiness which seems
imperishable, all that is indeed eternal is the influence of desolation; one is apt to be surprised,

125



FIG. 3. Swiss Cottage. 1837.

and by no means agreeably, to find, crouched behind some projecting rock, a piece of
architecture which is neat in the extreme, though in the midst of wildness, weak in the midst
of strength, contemptible in the midst of immensity. There is something offensive in its
neatness: for the wood is almost always perfectly clean, and looks as if it had just been cut; it
is consequently raw in its color, and destitute of all variety of tone. This is especially
disagreeable, when the eye has been previously accustomed to, and finds, everywhere around,
the exquisite mingling of color, and confused, though perpetually graceful, forms, by which
the details of mountain scenery are peculiarly distinguished. Every fragment of rock is
finished in its effect, tinted with thousands of pale lichens and fresh mosses; every pine tree is
warm with the life of various vegetation; every grassy bank glowing with mellowed color, and
waving with delicate leafage. How, then, can the contrast be otherwise than painful, between
this perfect loveliness, and the dead, raw, lifeless surface of the deal boards of the cottage. Its
weakness is pitiable; for, though there is always evidence of considerable strength on close
examination, there is no effect of strength: the real thickness of the logs is concealed by the
cutting and carving of their exposed surfaces; and even what is seen is felt to be so utterly

126

FIG. 4. Cottage near Altorf. 1835.

contemptible,[Pg 31] when opposed to the destructive forces which are in operation around,
that the feelings are irritated at the imagined audacity of the inanimate object, with the self-
conceit of its impotence; and, finally, the eye is offended at its want of size. It does not, as
might be at first supposed, enhance the sublimity of surrounding scenery by its littleness, for it
provokes no comparison; and there must be proportion between objects, or they cannot be
compared. If the Parthenon, or the Pyramid of Cheops, or St. Peter's, were placed in the same
situation, the mind would first form a just estimate of the magnificence of the building, and
then be trebly impressed with the size of the masses which overwhelmed it. The architecture
would not lose, and the crags would gain, by the juxtaposition; but the cottage, which must be
felt to be a thing which the weakest stream of the Alps could toss down before it like a foam-
globe, is offensively contemptible: it is like a child's toy let fall accidentally on the hillside; it
does not unite with the scene; it is not content to sink into a quiet corner, and personify
humility and peace; but it draws attention upon itself by its pretension to decoration, while its
decorations themselves cannot bear examination, because they are useless, unmeaning and
incongruous.



43. So much for its faults; and I have had no mercy upon them, the rather, because I am
always afraid of being biased in its favor by my excessive love for its sweet nationality. Now
for its beauties. Wherever it is found, it always suggests ideas of a gentle, pure, and pastoral
life.”” One feels that the peasants whose hands carved the planks so neatly, and adorned their
cottage so industriously, and still preserve it so perfectly, and so neatly, can be no dull,
drunken, lazy boors; one feels, also, that it requires both firm resolution, and determined
industry, to maintain so successful a struggle against "the crush of thunder, and the warring
winds." Sweet ideas float over the imagination of such passages of peasant life as the gentle
Walton so loved; of the full milk-pail, and the mantling cream-bowl; of the evening dance
and|[Pg 32] the matin song; of the herdsmen on the Alps, of the maidens by the fountain; of all
that is peculiarly and indisputably Swiss. For the cottage is beautifully national; there is
nothing to be found the least like it in any other country. The moment a glimpse is caught of
its projecting galleries, one knows that it is the land of Tell and Winkelried; and the traveler
feels, that, were he indeed Swiss-born and Alp-bred, a bit of that carved plank, meeting his
eye in a foreign land, would be as effectual as a note of the Ranz des Vaches upon the ear.

44. Again, when a number of these cottages are grouped together, they break upon each
other's formality, and form a mass of fantastic proportion, of carved window and overhanging
roof, full of character and picturesque in the extreme. An excellent example of this is the
Bernese village of Unterseen. Again, when the ornament is not very elaborate, yet enough to
preserve the character, and the cottage is old, and not very well kept (suppose in a Catholic
canton), and a little rotten, the effect is beautiful: the timber becomes weather-stained, and of
a fine warm brown, harmonizing delightfully with the gray stones on the roof, and the dark
green of surrounding pines. If it be fortunate enough to be situated in some quiet glen, out of
sight of the gigantic features of the scene, and surrounded with cliffs to which it bears some
proportion; and if it be partially concealed, not intruding on the eye, but well united with
everything around, it becomes altogether perfect; humble, beautiful, and interesting. Perhaps
no cottage can then be found to equal it; and none can be more finished in effect, graceful in
detail, and characteristic as a whole.

45. The ornaments employed in the decoration of the Swiss cottage do not demand much
attention; they are usually formed in a most simple manner, by thin laths, which are carved
into any fanciful form, or in which rows of holes are cut, generally diamond shaped; and they
are then nailed one above another to give the carving depth. Pinnacles are never raised on the
roof, though carved spikes[Pg 33] are occasionally suspended from it at the angles. No
ornamental work is ever employed to disguise the beams of the projecting part of the roof, nor
does any run along its edges. The galleries, in the canton of Uri, are occasionally supported on
arched beams, as shown in Fig. 4, which have a very pleasing effect.

46. Of the adaptation of the building to climate and character, little can be said. When I called
it "national," I meant only that it was quite sui generis, and, therefore, being only found in
Switzerland, might be considered as a national building; though it has none of the mysterious
connection with the mind of its inhabitants which is evident in all really fine edifices. But
there is a reason for this; Switzerland has no climate, properly speaking, but an assemblage of
every climate, from Italy to the Pole; the vine wild in its valleys, the ice eternal on its crags.
The Swiss themselves are what we might have expected in persons dwelling in such a climate;
they have no character. The sluggish nature of the air of the valleys has a malignant operation
on the mind; and even the mountaineers, though generally shrewd and intellectual, have no
perceptible nationality: they have no language, except a mixture of Italian and bad German;
they have no peculiar turn of mind; they might be taken as easily for Germans as for Swiss.
No correspondence, consequently, can exist between national architecture and national
character, where the latter is not distinguishable. Generally speaking, then, the Swiss cottage

cannot be said to be built in good taste; but it is occasionally picturesque, frequently pleasing,
and, under a favorable concurrence of circumstances, beautiful. It is not, however, a thing to
be imitated; it is always, when out of its own country, incongruous; it never harmonizes with
anything around it, and can therefore be employed only in mimicry of what does not exist, not
in improvement of what does. I mean, that any one who has on his estate a dingle shaded with
larches or pines, with a rapid stream, may manufacture a bit of Switzerland as a toy; but such
imitations are always[Pg 34] contemptible, and he cannot use the Swiss cottage in any other
way. A modified form of it, however, as will be hereafter shown, may be employed with
advantage. I hope, in my next paper, to derive more satisfaction from the contemplation of the
mountain cottage of Westmoreland, than I have been able to obtain from that of the Swiss.

[4] That part, however, was not written, as the "Architectural Magazine" stopped running soon after
the conclusion of Part II. "The Villa."

[5] I use the word Alp here, and in future, in its proper sense, of a high mountain pasture; not in its
secondary sense, of a snowy peak.

[6] Compare Modern Painters, vol. iv. chap. xi, and vol. v. chap. ix.

Swiss Chélet Balcony, 1842.
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Verkaufsschlager Schweizer Chalet, 18.-20. Jahrhundert

aus Edwin Huwyler: Die Erfindung der alpinen Architektur, Histoires des Alpes 2011/16

Chronosverlag Ziirich, 2011

Das «Schweizer Chalet» - ein Produkt der Romantik

Das Interesse an den Bauernhdusern, vorwiegend an den als typisch schwei-
zerisch geltenden alpinen Blockbauten, lisst sich weit zuriickverfolgen.
Im Bild- und Schriftmaterial der Chronisten des 15. und 16. Jahrhunderts
dienten die lindlichen Bauten als Kulisse fiir die Darstellung ihnen wichtig
erscheinender politischer Ereignisse oder typischer Szenen aus dem Alltag.
Wie kein anderer hat es Diebold Schilling verstanden, die stidtische und
landliche Hauslandschaft und die Wohnkultur des Spitmittelalters im Bild
darzustellen. Spitere Darstellungen von Hiusern und deren Innenriumen oder
vom Innern von Alphiitten in den schwiilstigen Malereien der Romantik oder
den Stichen und Zeichnungen der friihen Forscher sind im Allgemeinen eher
weniger zuverldssig als die Bilderchroniken. Eine Ausnahme bilden die zu
Beginn des 19. Jahrhunderts angefertigten Werke von Kiinstlern wie Ludwig
Vogel (1788-1879) oder Samuel Birmann (1792-1847). Der Trachtenmaler
Heinrich Keller (1778-1862) stellte als erster die Bauernhiuser fast aller
Schweizer Kantone systematisch dar.

Mit der Aufklarung und der Romantik hatten sich zu jenem Zeitpunkt zwei
neue Sichtweisen auf die Landwirtschaft und auf die Bauernhiuser entwickelt.
Wihrend die Aufklarer als Vertreter ciner rationalistischen Weltanschauung
die Landwirtschaft eher pragmatisch von der betriebswirtschaftlichen Seite
her betrachteten, tendierten die Romantiker dazu, die Lebensweise der lind-
lichen Bevélkerung zu idealisieren. Die «Zuriick-zur-Natur-Bewegung» mied
alles Menschenbezogene und idealisierte die bisher gefiirchteten, nun aber als
unverdorben gepriesenen Alpen. Das Gedankengut der Romantik war auch der
Ausloser fiir eine vollig neue Garten- beziehungsweise Landschaftsarchitektur,
die eng mit der Schaffung des «Schweizerhauses» zusammenhingt. Bei dieser
Umgestaltung der Gérten und Parks in den Jahren 1750 bis 1830 wird «der
rationalistischen Asthetik der Ordnung eine Asthetik der Unordnung entge-
gengesetzt», wie es Richard Weiss ansdriickt.! Der grundlegende Wandel in der
Menschen- und vor allem in der Naturauffassung jener Zeit findet im Garten
seinen visuellen Ausdruck.

Das «Schweizer Chalet», ein von in- und auslindischen Architekten auf dem
Reissbrett konstruierter Bautyp, entwickelte sich aus dem Gedankengut der
Romantik. Zusammengestiickelt aus verschiedenen Konstruktionselementen
der traditionellen Blockbauarchitektur des Berner Oberlandes und des an-
grenzenden Waadtlandes entstand eine neue, in ganz Mittel- und Nordeuropa
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beliebte Bauform: eben das Schweizer Chalet. Auch andere Linder hatten ihre
«Chalets», die Osterreicher ihr Tirolerhaus, die Deutschen ihr Schwarzwald-
haus, die Norweger ihr Norske Hus, um nur die wichtigsten zu nennen. Die
Schweiz war mit der Vermarktung insofern bei weitem am erfolgreichsten,
weil das Bild vom freien Schweizer Hirten in der archaischen Alpenwelt einen
weit verbreiteten Topos darstelite, der die Vorstellung vom Schweizer Haus,
beziehungsweise Chalet, mitgeprdgt hat. Und das Klischee ist nicht zuletzt
wegen einer heute noch auf solche Vorstellungen setzenden Tourismusvermark-
tung kaum aus der Welt zu schaffen.

Der Begriff «Chalet» selbst hat seinen Ursprung in der Romandie und wird im
Kanton Waadt 1328 erstmals quellenkundig.? Im allgemeinen franzosischen
Sprachgebrauch dagegen findet der Ausdruck erst 400 Jahre spiter, namlich
1723, eine erste Erwihnung.? «Chalet» ist vorerst auf die Alpgebaude beschrénkt
und meint einen primitiven Unterstand («abri sommaire d’alpage»). Uber die
weitere Entwicklung des Begriffes schreibt Pérouse de Montclos: «Dans le
courant du XIX°siecle, on observe a la fois une extension de I’acception a toute
I’architecture alpestre, et méme a toute ’architecture vernaculaire en bois, de
la Suisse a la Scandinavie et a la Russie, en méme temps qu’un déplacement
de I’acception restreinte du Pays de Vaud a I’Oberland bernois.»*

Der im heutigen Sinne verstandene Ausdruck «Chalet» meinte also seit dem
19. Jahrhundert jene zu einem eigenen Haustypus aus verschiedensten Elemen-
ten zusammengewiirfelte Bauform, die nur noch bedingt Gemeinsamkeiten mit
der urspriinglichen Architektur des Blockbaus in den Schweizer Alpen auf-
wies. Als Vorlaufer dieses modernen Chalet-Begriffs wird im 18. Jahrhundert
in England der Ausdruck Swiss cottage oder ornamental farm verwendet. In
Deutschland hingegen gebrauchte man weiterhin den Ausdruck «Schweizer-
haus» oder «Schweizereien», manchmal auch nur «Meiereien» genannt. Der
Begriff «Schweizerdorf» oder der wesentlich spiter iiber die schweizerischen
Landesausstellungen bekannt gewordene Name Ddrfli wird in Deutschland
bereits seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert verwendet. In der Schweiz kam
der Chaletstil erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in der Zeit der
industriellen Produktion, in Mode.’

Im Folgenden wollen wir nun einige Aspekte und Schauplitze dieser Entwicklung
niher betrachten: die beteiligten Architekten und Kiinstler, die Landschafts-
gérten der Elite, die Weltausstellungen des 19. Jahrhunderts, die entstehende
Fertighaus-Industrie und die Auseinandersetzung mit den «typischen» Baustilen
in der Schweiz selbst.



Architekten und Kiinstler

Zeitgleich zu der seit 1750 zunehmenden Literatur, die das Bauernhaus entweder
niichtern beschreibend und kritisch distanziert oder aber die einfache lindliche
Lebensweise bewundernd und verklirend darstellte, entstanden Pline und
Skizzen von Architekten und Baufachleuten. Das Interesse konzentrierte sich
dabei vor allem auf alpine Regionen mit Holzbau, vorwiegend in Blockkon-
struktion, da sich das zeitgendssische Interesse auf diese als urtiimlich betrach-
tete Bauweise richtete. Der Kunsthistoriker Martin Gubler schreibt dazu: «Das
Fremdartige (Exotische) — der malerische Blickfang und die Bindung an das
Emotionale — verhinderte vorerst, dass sich die Architekten bei den Entwiirfen
fiir Schweizerhduser ans Original hielten.»® Die meisten dieser Architekten, die
sich mit dem Zeichnen von Bauernhdusern beschéftigten, befassten sich mit dem
Berner Oberland. Im traditionellen Bauernhaus sahen sie weniger ein Objekt
wissenschaftlicher Forschung als vielmehr ésthetisches Anschauungsmaterial
einer heilen, vom Untergang bedrohten Welt.

Zwei typische Exponenten waren die beiden Berner Architekten Karl Adolf von
Graffenried und Ludwig Rudolf Stiirler. Im Vorwort ihres 1844 herausgegebenen
Werkes Schweizerische Architektur oder Auswahl hilzerner Gebdude aus dem
Berner Oberland bemerken sie, dass der Begriff Architektur eigentlich grossere
Steinbauten und nicht solche bescheidenen Holzbauten bezeichne, wie sie in
ihrem Buch zu finden seien. «Wir glauben aber, dass eine ganz eigenthiimliche,
aus Denkweise, Sitten und Bedtirfnissen des Volkes hervorgegangene, mit dem
Clima und Charakter des Landes harmonisierende, und unstreitig vielfache
Motive zur Anwendung und Veredlung in sich tragende Bauart billig solche
Betrachtung verdient; und zwar umso eher, da sich dagegen die stiddtischen
Wohnhéuser in der Schweiz keineswegs in Hinsicht auf eigenthiimlichen Wert
und Character mit demjenigen der Gebirgsbewohner messen konnen.»” Die
reinen, urtiimlichen Formen finden sich nach Meinung der beiden Verfasser in
den hintersten, von der Zivilisation unberiihrtesten Talern, wihrend sich die
Architektur der Stidte aus einem undefinierbaren Stilgemisch zusammensetzt.
Nicht zufillig zeigt das Titelbild ihres grossformatigen Buches eine urtiim-
liche Sennhtitte bei Grindelwald. Der primitive, einrdumige Rundholzblock
mit steinbeschwerter Schindelbedachung steht als Topos des urspriinglichen
Chaletbegriffs vor einer malerischen Kulisse schneebedeckter Berge.

Mit von Graffenrjed und Stiirler beginnt in Bezug auf den historischen Bau-
bestand eine Art Endzeitstimmung. So schreiben die beiden Autoren, dass im

Moment (1844!) eine ganze Menge architektonischer Werke erscheine, und es
wiirde ihnen ja eigentlich fern liegen, dieselben zu vermehren, «wenn nicht
gegenwirtig diejenige Bauart holzerner Wohnhauser im schweizerischen Hoch-
gebirge, die sich durch eigenthiimlichen Character auszeichnet, bedeutend im
Verfall, und daher zu befiirchten wiire, dass bei langerem Aufschub die merkwiir-
digsten derselben, zu welchen wir besonders die &lteren zéhlen, verschwinden
konnten, denn sie haben sich in den letzten Zeiten aus mehreren Ursachen sehr
vermindert, verfallen immer mehr und werden in einem kurzen Zeitraum sich
auf wenige reduzieren».®

Als Ursachen dafiir, dass die traditionellen Holzbauten entweder stark verdndert
oder durch Steinhiduser ersetzt werden, sehen die beiden Architekten einerseits
obrigkeitliche Bestimmungen, die zum Beispiel Ziegel- oder Schieferddcher an
Stelle von Holzschindeln vorschreiben, andererseits aber auch das Verschwinden
des handwerklichen K6nnens bei den Zimmerleuten. Von Graffenried und Stiirler
schliessen ihre Einleitung mit dem Satz: «Wenn wir damit zur Erhaltung dieser
Bauart etwas beizutragen, die Aufmerksamkeit des Publikums auf dieselbe zu
lenken vermogen und im Gebiete der Kunst einige Beispiele liefern konnen,
welche vielfiltiger Anwendung und Veredlung fihig sind, so wird unser Zweck
reichlich erfiillt sein.»® Dem Zeichen der Zeit entsprechend wollen die beiden
Autoren auch Grundlagenmaterial fiir Kreationen von Schweizer Hausern
bieten und damit einen Beitrag zur Befruchtung der neueren Baukunst leisten.
Das Werk ist denn auch ein Meilenstein fiir die Entwicklung dieses kiinstlichen
Bautyps. Von Graffenried selbst legte zwei Jahre spiter als einen Versuch von
Architekturvermittlung dem Schweizerischen Ingenieur- und Architektenverein
Entwiirfe eines Hauses im «Schweizer Holzstil» vor.!®

Unter den Architekten und Kiinstlern, die sich im 19. Jahrhundert mit alpinen
Blockbauten beschiftigten, seien auch Jacob Hochstetier und Amédé und
Eugéne Varin genannt. Hochstetter, Professor der Architektur und Kunst-
geschichte in Karlsruhe, veroffentlichte 1857 die Erste Abtheilung: Holz-
bauten des Berner Oberlandes eines, wie geplant, mehrbandigen Werkes
iiber Schweizerische Architektur. Von den im Vorwort angekiindigten sechs
bis acht weiteren Heften liber das Berner Oberland, iiber andere Schweizer
Kantone und Tirol erschien allerdings keines mehr. 1861 publizierten die
beiden Varins in Paris ihr Werk mit dem Titel L’architecture pittoresque en
Suisse ou choix de constructions rustiques prises dans toutes les parties de la
Suisse. Das Werk war vor allem fiir die Verbreitung des Schweizer Chaletstils
in Frankreich von Bedeutung.
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Einen Meilenstein fiir die vorwiegend alpine Holzbauarchitektur setzte der
1857 als Professor fiir Baukonstruktion an das neu gegriindete Eidgends-
sische Polytechnikum in Ziirich berufene Ernst Gladbach (1812-1896). Das
wichtigste Werk von Gladbach ist das 1868 in einem ersten und 1883 in
einem zweiten Teil herausgegebene Buch: Der Schweizer Holzstyl in seinen
cantonalen und construktiven Verschiedenheiten vergleichend dargestellt
mit Holzbauten Deutschlands. «Wie im Volkslied und in den Volkstrachten»,
beginnt Gladbach sein Werk, «so hat auch die schweizerische Nationalitit in
dem eigenthiimlichen Holzbau der letzten Jahrhunderte einen Ausdruck von
allgemein anerkanntem poetischem und kiinstlerischen Werthe gefunden.»'!
Und diese Werte muss man, so Gladbach, dokumentieren, um dem Untergang
der landlichen Baukultur entgegenzuwirken. «Die Reihe der dlteren meist auch
interessanteren Holzbauten nimmt tiglich mehr und mehr ab: was der Zahn der
Zeit und die Elemente verschonen, das muss der einreissenden, nivellierenden
Modesucht weichen, dem Mangel an Erkenntnis des historischen und kiinst-
lerischen Werthes, oder einem missleitenden Geschmack.» > Auch das Innere
der Hiuser werde ausverkauft. Bald miisse man die schonsten Ausstattungen
«in einzelnen Kabinetten englischer Lords oder franzdsischer Banquiers»'?
suchen, sinnentleert, herausgerissen aus dem urspriinglichen Zusammenhang.
Dass vieles nicht aus Geldgier, sondern aus purer Not verkauft werden musste,
sei hier am Rande vermerkt.

Fir Gladbach bilden die schweizerischen Holzbauten «eine Fundgrube zu
stylistischer Belebung der Construktion. Ihrem jugendlichen Reize kann die
moderne Architectur manche Formen ablauschen.»'* Die Absicht ist klar.
Gladbach méchte als Bewunderer der «damaligen schlichten Handwerker»
die zeitgenossische Architektur durch seine Schriften zum Umdenken und
zu einer Qualititssteigerung anregen. Dass Gladbach oft noch bis heute mit
dem «Schweizer-Hauschen-Stil», jener romantisierenden Stromung, gegen
die er sich mit seinen Arbeiten zur Wehr setzen wollte, abgehandelt wird, ist
bedauerlich. Die von den Touristen und den Anh#ngern einer inneralpinen
Exotik so geschétzten pittoresken Ornamente sieht Gladbach nur als einen Teil
des Ganzen, sein zentrales Anliegen ist die Konstruktion und die strukturelle
Erfassung des Baukorpers.
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Die Landschaftsgarten

Der Landschaftsgarten im englischen Stowe gilt als Vorbild fiir verschie-
dene dhnliche Parkanlagen auf dem Kontinent, so zum Beispiel fiir die in
der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts vom Rousseau-Verehrer Marquis de
Girardin (1735-1808) geschaffenen Garten von Ermenonville und Le Rain-
cy in Frankreich. Hier finden wir neben den meist verkleinert nachgebauten
Monumenten aus der Antike jeweils auch einen hameau, das heisst einen
aus mehreren Hiusermn bestehenden landwirtschaftlichen Betrieb. Mit diesen
fermes ornées (englisch: ornamental farms) wird der Bauernhof sozusagen
salonfihig. Das hatte zur Folge, dass die bereits seit Jahrhunderten zur Herr-
schaft gehorende, aber vom Herrenhaus streng abgesonderte Landwirtschaft
in die Parkanlage integriert wurde, wodurch das 6konomisch Niitzliche eine
asthetische Aufwertung erfuhr.

Ein eigenwilliges Zeichen setzte die junge Konigin von Frankreich und gebiirtige
Erzherzogin von Osterreich, Marie-Antoinette, in ihrem Landschaftsgarten in
Petit-Trianon. Kaum hatte sie den streng geometrisch angelegten Park mitsam¢t
Schloss 1774 von ihrem Mann Louis XVI. geschenkt bekommen, begann sie,
ihn von Grund auf umzugestalteu. Den im Zusammenhang mit dem Thema
«Schweizer Haus» interessanten Teil des Gartens umschreibt Zippelius wie folgt:
«Halbkreisférmig um den Siidteil des kiinstlichen Sees angelegt, bestand der
<Hameau> aus neun Gebéuden und dem Komplex eines Bauernhofes (ferme).»'
Der ab 1775 bewirtschaftete Hof bestand aus mehreren Wohnhéusern fiir die aus
der Schweiz hergeholte Bauernfamilie und die Knechte sowie aus etlichen Wirt-
schaftsgebduden. Als erstes Haus, welches «a la maniére suisse» in Frankreich
gebaut wurde, bezeichnet Jean-Marie Pérouse de Montclos dasjenige, welches
sich 1803 Kaiserin Josefine im Tal des Hudrée in der Nihe von Malmaison
aufstellen liess. Sie beauftragte den Berner Architekten Peter Miiller mit der
Planung, die Ausfithrung iibernahm Jean-Marie Morel.'s

Fast zeitgleich mit dem hAameau im Garten in Petit-Trianon entstand im deut-
schen Hohenheim mit dem Dorfle ein fiir die Geschichte des Schweizer Hauses
interessantes Gegenstiick. Im Hohenheimer Park bei Stuttgart liess sich Herzog
Karl Eugen vom Architekten R. E H. Fischer (1746-1812) im Jahre 1776 ein
sogenanntes Schweizer Haus errichten. Dieser mit einem Strohdach versehene
und mit einer Schweizer Bauernfamilie belebte Holzbau #hnelte nur in weni-
gen Details einem authentischen Schweizer Vorbild. Zu den faszinierendsten
Schweizer Hausern im Ausland gehort das vom Florentiner Architekten Giovanni



Salucci (1769-1845) entworfene Berner Haus in Kleinhohenheim in der Nihe
von Stuttgart. Salucci war seit 1817 Hofarchitekt des Konigs von Wiirttemberg,
der sich gerne als «Konig der Landwirte» bezeichnete. Fachleute meinen, die
Bauweise des Hauses lasse klar erkennen, dass Salucci tatsdchlich in situ ge-
machte Banaufnahmen verwendet habe. «Giovanni Saluccis Berner Bauemhaus
fiir Konig Wilhelm 1. von Wiirttemberg, 1822 vor den Toren Stuttgarts erbaut,
nimmt [...] eine ausserordentlich interessante Stelle ein. Einmal Idsst es sich als
Vorldufer einer archéologisch fundierten Rekonstruktion erkennen, in einer Zeit
entstanden, als solche Gesichtspunkte noch kaum eine Rolle spielten. Gleichzeitig
aber ist es als Retraite des Konigspaares und durch den Auftraggeber mit den
«fabriques> in den Landschaftsgirten des 18. Jahrhunderts genetisch und in seiner
Funktion verkniipft.»'” Die konigliche Wohnung befand sich im Obergeschoss
dieser authentischen Kopie eines Vielzweckbaus aus dem Emmental. Unter dem
gleichen Dach war die Viehzucht mit Schweizer Kiithen untergebracht.

Bei der Burg Rheinstein bei Bingen liess der Preussenprinz Friedrich in den
1840er-Jahren neben der wieder aufgebauten Burgruine eine «Schweizerei» als
Gistehaus mit Scheunenteil errichten. Das mit einem schwach geneigten, weit
liber die Fassaden vorgezogenen Dach versehene Geb4ude war in Blockbau-
weise errichtet und die laubenartigen Galerien mit Laubségearbeiten verziert.
Das 1842 datierte Haus, so heisst es, sei durch Schweizer Zimmerleute und mit
Schweizer Holz errichtet worden. Die Sehnsucht nach der unverfalschten Natur
hat schliesslich sogar die bayerische Prominenz erfasst. Obwohl im eigenen
Land mit urtiimlicher und bodenstindiger Holzarchitektur versehen, liess sich
Konig Ludwig II. in den Jahren von 1870 bis 1872 auf der Schachen-Alp bei
Garmisch-Partenkirchen ein Schweizer Haus erbauen.!® Jahrzehnte frither hat
Erzherzog Johann von Osterreich (1782--1859), ein Bruder von Kaiser Franz, im
Schlosspark von Schonbrunn ein Tirolerhaus errichten lassen, belebt mit einem
Bergler in Zillertalertracht und einer kleinen Viehherde.!®

Ein Blick auf die skandinavischen Lénder zeigt, dass die englischen Land-
schaftsgirten auch hier begeisterte Aufnahme fanden. Ende des 18. Jahrhun-
derts liess der sehr vermogende Handelsmann Constantin Brun den Park seines
Landhauses Sophienholm nahe bei Lyngby umgestalten und mit den charakte-
ristischen Kleinarchitekturen bestiicken. Darunter befand sich auch ein Norske
Hus (norwegisches Haus), welches Constantin Brun vor Ort sorgfiltig abbanen
und die nummerierten Balken in Sophienholm wieder aufbauen liess. Zippelius
schreibt dariiber: «Das norske hus gehorte in den Jahren um 1800 fast zum
Standard-Inventar der didnischen Landschaftsgdrten, man wird es als Pendant

der «Schweizerh#user> in Frankreich und Deutschland bezeichnen diirfen. Wie
dort, sollte auch hier die idealisierte Bergnatur als arkadische Wunschwelt
sinnfélligen Ausdruck finden.»® Aber auch die Schweizer Hauser stiessen in
Dénemark auf reges Interesse und waren zahlreich vertreten.

Die Weltausstellungen

Die Ausstellungen, die seit der Mitte des 19. Jahrhunderts von Industrienatio-
nen organisiert und inszeniert wurden, waren universale Leistnngsschauen mit
dem klaren Ziel, den Unternehmergeist und den Fortschritt zu stimulieren.
Neben der eigentlichen Prisentation der Waren bezogen die Ausstellungsmacher
von Anfang an die Darstellung der Tradition in ihr Konzept mit ein. Der zivi-
lisatorische Fortschritt liess sich nirgends so eindriicklich darstellen wie im
Kontrast zur Vergangenheit. Zwei Themen dominierten die Retrospektive: Die
préhistorischen Funde unter dem Motto «Zuriick zu den Wurzeln der Nation»
und das ldndliche Brauchtum, welches die Identitit des Volkes stirken sollte.
In der Zeit der rasanten Entwicklung des technischen Fortschritts wollte man
den Besuchern jene Werte aufzeigen, die fortdauerten.

Die Idee zu den Weltausstellungen stammt aus England, wo man 1851 erstmals
eine Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations prisentierte.
Damit war das Wettrennen der Industrienationen um die Gunst des Publi-
kums ercffnet. Weitere, sich jeweils liberbietende Ausstellungen folgten dann
Schlag auf Schlag: 1855 in Paris, 1862 in London, 1867 in Paris, 1873 in
Wien, 1876 Philadelphia, 1878 und 1889 in Paris, 1893 in Chicago und zur
Jahrhundertwende ein weiteres Mal in Paris. Die Besucherzahl steigerte sich
von 1851 bis 1900 von sechs auf sagenhafte 50 Millionen. Ein Meilenstein
war die Pariser Weltausstellung von 1867. Unter dem Manager Frederic Le
Play, Mineningenieur und Soziologe, erhielt der Kampf um das Zuschauer-
interesse eine neue Komponente: «There were two important sources to be
drawn upon: Folk art and vernacular architecture or historic styles of specific
national importance»,” resiimiert der Volkskundler Stocklund. Zusitzlich zu
den bereits etablierten archdologischen Objekten kamen ethnografische The-
men wie Trachten und landliche Architektur zur Darstellung. In Paris zeigten
1867 neben den Schweizern vor allem die nord- und osteuropiischen Nationen
ausgewihlie Beispiele ihrer landlichen Bauweise, Ruméinien zum Beispiel eine
orthodoxe Kirche, Osterreich Architektur aus sieben Landesgegenden.
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Im Vorfeld der ersten Weltausstellung in Osterreich, 1873 in Wien, gaben die
Organisatoren Bauaufnahmen von Tiroler-, Schweizer- und Schwarzwald-
hiusern und so weiter in Auftrag, um fundierte Grundlagen fiir die Errich-
tung eines ethnografischen Dorfes zu bekommen. Die erhoffte Hilfe bei der
Zusammenstellung eines solchen Dorfes, bestehend aus Bauernhdusern aller
«Volksstimme» der ganzen Welt, blieb jedoch weitgehend aus. Das Dorf mit
schliesslich doch noch realisierten elf Bauten umfasste neben einem Bauern-
hof aus dem Elsass ein Bregenzerwaldhaus aus Andelsbuch, zwei Almhiitten
aus Salzburg, eine steirische Wirtschaft sowie Bauernhduser aus Kroatien
und Ruminen. Das Bregenzerhaus wurde nach der Ausstellung vom Bruder
des Kaisers Erzherzog Karl Ludwig erstanden und im Park seines Schlosses
Wartholz aufgestellt. Im Selektionsprozess fiir die Weltausstellung kristal-
lisierten sich in den einzelnen Lindern besonders malerische, vorwiegend
alpine Vorzeigegegenden heraus: Tirol in Osterreich, das Berner Oberland
in der Schweiz, Telemarken in Norwegen und Dalarna in Schweden. Die
Auswahlkriterien der Objekte folgten, wie Stoklund richtig bemerkt, ihren
eigenen Regeln: “It’s not the most characteristic national cultural elements
which find the favour of the eyes of the organizers, but rather the peculiar,
the picturesque, the exotic.”*

Die Schweizer Beitrdge an den Weltausstellungen waren stark geprigt von
der Vermarktung des Schweizer-Chalets, das sich inzwischen zu einem eigen-
stindigen Architekturtyp entwickelt hatte und industriell in grossen Mengen
hergestellt werden konnte. Wéhrend bereits an den ersten Pariser Ausstellungen
vereinzelt solche «typischen» Schweizer Hauser aufgestellt und zum Kauf
angeboten wurden, erlebte die Vermarktung ihren Hoéhepunkt an der Pariser
Weltausstellung von 1900. Die Firma Henneberg und Allemand errichtete fiir
eine Pauschalsumme von 2,5 Millionen Franken auf einer Fldche von zwei-
einhalb Hektaren ein village suisse mit einer Ansammlung von nicht weniger
als 103 Gebiauden im Chaletstil. Die Umgebung wurde mit einer Mischung
aus Mortel, Gips und Drahtgeflecht zu einem malerischen Bergpanorama mit
Hiigeln, Gletschern und Felsabbriichen plastisch gestaltet. Vor dieser Kulisse,
zusitzlich belebt mit 750 eigens fiir diesen Zweck herbeigeschafften Tannen
und einer Schweizer Viehherde, arbeiteten Strohflechterinnen aus Freiburg
und dem Aargau, Kiser aus dem Greyerzerland und Schnitzlerfamilien aus
Brienz.? Alles in allem war dies eine monstrose Schau der Chaletfabrikanten,
von der die heutigen Tourismuswerber nur noch triumen kdnnen.
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Die Chalet-Industrie

Planaufnahmen von malerischen alpinen Blockbauten lieferten, wie oben
erwihnt, die Vorlagen fiir das Schweizer Chalet. Als erste publizierten die eng-
lischen Architekten Peter Frederick Robinson (1776-1858) und Thomas Frederick
Hunt (1791-1831) in den 1820er-Jahren Musterbiicher von Bauten im Schweizer
Chaletstil, die Beispiele fiir verschiedene Anwendungsbediirfnisse vom Garten-
haus bis zum Hotelbau zeigten.** Diese und éhnliche Publikationen erweckten
ein immer breiteres Interesse fiir diese Bauform und fiihrten schliesslich zur
industriellen Massenproduktion, um die wachsende Nachfrage zu decken.
Das erste Chalet ist vermutlich ein 1829 fiir den (aus der Schweiz stammenden)
Benjamin Delessert in seinem Park von Passy in Frankreich erstelltes Haus. Es
wurde in der Schweiz gefertigt und in Einzelteilen auf den einige 100 Kilometer
entfernten Bauplatz transportiert. Entwurfsarchitekten und ganze Unternchmen,
so etwa in Aigle, Chur, Davos, Interlaken und Kégiswil, spezialisierten sich
in der Folge auf diesen Wirtschaftszweig. Das Vorfabrizieren ganzer Hiuser
und das Anbieten dieser Fertighduser in Katalogen stellten eine revolutionsre
Neuerung dar und trugen wesentlich zur schnellen Verbreitung der Chalets bei.
Firmen wie C. Waaser und A. Morin présentierten ihre Musterhiuser an der Welt-
ausstellung 1867 in Paris. Seiler, Muhleman & Cie., «Constructions de chalets
en bois et sculptés 4 la maniére suisse, de toutes formes et dimensions, livrés et
montés sur place», und Kaeffer & Cie. in Paris sind weitere beriithmte Namen
in diesem lukrativen Geschift. Kaeffer riihmt sich im Vorwort seines Katalogs,
die erste Firma gewesen zu sein, «qui implanta en France le Chalet Suisse» und
«sans contredit, la seule qui ait conservé le style Suisse dans la construction de
ses chalets». ™ Die angefiihrten Ehrenmedaillen und Diplome reichen bis in das
Jahr 1860 zuriick. Ein grosser Teil dieser in Verkaufskatalogen angepriesenen
Chalets wurde in Schweizer Betrieben vorgefertigt und die einzelnen Elemente
nachher nach Frankreich transportiert. So trigt ein in den 1850er-Jahren von der
Firma Seiler aus Interlaken nach Frankreich gelieferten Chalets die Inschrift:
«Gebauen an der Aare Strand, bring euch ein Gruss vom Alpenland».?

Die Firma Seiler, heute unter dem Namen HTI bekannt, wurde 1850 in Inter-
laken als «Parquetterie» und Chaletfabrik gegriindet. Einer der Unternchmer der
Griindergeneration, Fritz Seiler, trat 1821 als 18-Jhriger fiir vier Jahre in die
Schweizergarde in Paris ein. Die Freundschaft mit Kaiser Napoleon II1. brachte
ihm spiter das Privileg, in der Umgebung von Paris reich verzierte Garten- und
Sommerhduschen, des petites maisons suisses, erstellen zu kénnen. So ergab



sich, dass die neu gegriindete Fabrik dank Beziechungen schon in ihren ersten
Jahren des Bestehens wichtige Exporte nach Frankreich titigen konnte. In den
folgenden Jahrzehnten etablierte sich das Unternehmen zu einem der fithrenden
Betriebe auf diesem Gebiet und erwarb sich einen Weltruf fiir Luxusparketts und
Chaletbauten. Davon zeugen nicht zuletzt die vielen, seit der Weltausstellung in
London 1862 regelmassig verlichenen internationalen Auszeichnungen fiir die
Fabrique de Parquets, Construction de chalets suisse, Jnterlaken, Spécialités
de menuiseries en bdtiments.?’

Ein weiteres Grossunternehmen entstand etwas spiter in Obwalden. Am 22. Fe-
bruar 1868 erhielten die beiden Unternehmer Franz Josef Bucher und Josef
Durrer von der Regierung die Konzession zur Nutzung des Wassers der Sarner
Aa. Noch im gleichen Jahr begriindeten sie die Holzbau und Parkett-Fabrik in
Kigiswil bei Sarnen. Neben dem Handel mit Brettern, Latten und Balken und
dem Herstellen von Parkettb&den nahm die Errichtung von Hausern im Chaletstil
einen wichtigen Stellenwert ein. Die Fabrik produzierte einfachere Bauten in
Serie, ging aber auch individuell auf Wiinsche von wohlhabenden Bauherren
ein. Die Laubsdgeornamente fiir Friese, Fensterumrandungen, Eck- und Gie-
belverzierungen wurden in Serje hergestellt. Der Standard der Fertigbauweise
erreichte ein so hohes Niveau, dass die Firma auf Melchsee-Frutt ein Chalet
mit dem treffenden Namen «Alpenheim» in nur gerade zwolf Tagen aufrich-
tete. Fiir die Vorlagen der Chalets zogen Bucher & Durrer die namhaftesten
Entwurfsarchitekten der Schweiz bei, so etwa den St. Galler Henry Meister und
den Basler Jacques Gros, den spiteren Erbauer des Hotels Dolder in Ziirich.
Das Unternehmen nahm mit der Zeit enorme Dimensionen an. Dies zeigt sich
eindriicklich in einer in den 1880er-Jahren europaweit lancierten Inseraten-
kampagne: «Parqueterie Bucher & Durrer Kégiswyl (Schweiz). Alle Arten von
Parquets sind massiv ausgefiihrt. Ubernahme von Holzbauten und Chalets im
Schweizerstyl. Grosste und berithmteste Parquet-Fabrik Europas. Grossartige
‘Wiilderbesitzungen in Ungarn, Dampfségewerk und Parqueterie in Siebenbiirgen.
Zweiggeschifte in Paris und London. Pramiert mit hochsten Auszeichnungen
an verschiedenen Weltausstellungen.»?
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Abb. 1: Titelblatt des Katalogs. Quelle: Katalog der «Fabrique de Parquets, Construction
de Chalets suisse, Jnterlaken», um 1880, Frontispiz.
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Parqueterie- & Chalst-Fabrik Interlaken.

Abb. 2: Kiosk. Quelle: Katalog der «Fabrique de Parquets, Construction de Chalets
suisse, Jnterlaken», um 1880, S. XV.

Welche «Schweizer Hauser» fiir die Schweiz?

Ausgelost durch das grosse Interesse im Ausland, wurde dem «schweizerischen
Nationalstil» allmahlich auch im eigenen Lande gehuldigt. Neben der Anwendung
bei Wohnhausern griff er auf alle erdenklichen Bauten von WC-Héuschen iiber
Taubenschlidge bis hin zu Seilbahnstationen und Hotels iiber. Doch es waren
natiirlich nicht die Bauern, die sich solche verschndrkelte Hiuser leisten konn-
ten, sondern vor allem wohlhabende Fabrikherren mit nostalgischem Flair. So
zum Beispiel der Textilfabrikant Johannes Schafroth, der sich im Jahre 1872 ein
Chalet direkt neben seiner Fabrik in Burgdorf erbauen liess. Der Auftrag an den
Architekten Rudolf Roller jun. lautete, eine herrschaftliche, repriasentative Villa
im Schweizerhausstil zu bauen. Das Resultat lasst sich sehen: ein reich verziertes
Chalet in Blockbanweise steht inmitten einer eindriicklichen Parkanlage mit Gar-
tenhauschen, kiinstlichen Grotten aus Tuffstein und Springbrunnen. Das Ganze
war umgeben von Gemiise- und Obstgirten, Fischteichen, Pferdestallungen und
Weiden. Der Widerspruch, in die reale landliche Umgebung von Burgdorf eine
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Abb. 3: Muster von Balkonballustraden mit Preisangaben. Quelle: Katalog der «Fabrigue
de Parquets, Construction de Chalets suisse, Jnterlaken», um 1880, §. XLIV.

in sich abgeschlossene, nahezu autarke, kiinstliche lindliche Idylle zu setzen,
schien den Bauherren nicht zu storen.?

Nicht zu vergleichen mit dem Chaletstil ist die Prasentation von Schweizer Hiu-
sern an den Landesausstellungen. In der Gestaltung der Ausstellungen spielten
die Architekten eine tragende Rolle, sei es fiir die grossen Ausstellungshallen
oder fiir die «Schweizer Dérfer», oft lieblich Dérli genannt, die bis und mit der
Landi 1939 zu den Hauptattraktionen dieser Grossanlisse gehorten. Bereits die
zweite solche Ausstellung, die Exposition nationale Suisse von 1896 in Genf,
trumpfte in allen Bereichen mit Superlativen anf. Bei der Inszenierung des
Schweizer Dorfes schwebte den Organisatoren ein Sektor vor, der die unter-
schiedlichen lindlichen Baustile der Schweiz sowie die volkstiimlichen Trachten
zeigen sollte. «Alles was die nationale Eigenart, das spezifisch Schweizerische
ausmacht, sollte da zu einem lebendigen farbenreichen Gesamtgemilde ver-
einigt werden.»® Das village suisse bestand aus 56 Gebiuden, einer Kirche,
drei vollstindigen Bauernhofen, 18 authentischen auf den Platz versetzten
mazots, auf Stiitzel und Steinplatten gestellten Gebduden aus dem Wallis. Es



Abb. 4: Verladen eines Chalets auf dem Bahnhof von Interlaken. Quelle: Oskar Schirz,
Firmenarchiv.

wurde belebt von 353 Einwohnern in den verschiedenen «nationalen» Trachten
sowie von Kiihen, Rindern, Schafen und Ziegen. Bis zu 40’000 Besucher pro
Tag zog dieses faszinierende folkloristische Konglomerat von Scheinfassaden,
Papiermaché und menschlichen Exponaten pro Tag in seinen Bann.

Einen ganz anderen Ansatz in der Sichtweise der Darstellung typischer
Schweizer Architektur finden wir an der zweiten Landesausstellung 1914 in
Bern. Der mit der Dorfgestaltung beauftragte Architekt Karl In der Miihle sah
sein Werk als Ausdruck schweizerischen Lebens und nicht als Kopie eines
imagindren Dorfes. Mit Anleihen aus der Volksarchitektur baute er sich sein
eigenes Schweizer Dorf, das in den Proportionen und in der Formensprache
an ein Berner Bauerndorf erinnerte. Der Schopfer dieses Ddrfli meinte denn
auch in seiner Einfithrung zum Ausstellungskatalog: «Das Dérfli. Weder ein
Schweizerdorf im Sinne der Genfer Ausstellung, noch Heimatschutz- oder
Musterdorf soll es sein.» Eine solche Grundhaltung passte auch sehr gut zu
den Ideen des 1905 gegriindeten Schweizer Heimatschutz.?' Arist Rollier,
Mitbegriinder dieser Vereinigung, sparte in Bezug auf das Genfer Dérfli von

Abb. 5: Aufbau eines Chalets. Vor dem Rohbau stehen Maultiere fiir den Material-
transport. Quelle: Oskar Schéirz, Firmenarchiv.

1896 nicht mit Kritik. Er bezeichnete es als eine mehr oder weniger echte
Nachahmung irgendeines malerischen Dorfbildes mit einer «gewissen innern
Unwahrhaftigkeit> und doppelte nach, indem er von einer «kulissenhaften
Zusammenstoppelung von lindlichen Haustypen aus allen moglichen Kan-
tonen der Schweiz [...] an einem Froschteich» sprach.*> Ganz anders seine
Meinung iiber die Berner Landi. Die Kombination von Bauelementen der
ldndlichen Architektur zu einem neuen Ganzen schien den Zeichen der Zeit
zu entsprechen: Weg vom bis zur Unkenntlichkeit verschandelten Schweizer
Chalet und hin zu einer neuen Architektur, die aus der Tradition schopfend
ein neues patriotisch-dsthetisches Konstrukt schaffte.

Die Architektur des Dorflis der Ziircher Landi von 1939 war in der Formen-
sprache des ostschweizerischen Fachwerkbaus gehalten. Gleich wie in Bern
wurden auch in Ziirich keine Kopien von landlichen Vorbildern gezeigt. Der
etwas steril wirkende Einheitsstil war eine Neuschopfung unter Verwendung
traditioneller Elemente. Fiir die Organisatoren der Landesausstellung von
1964 in Lausanne, der EXPO, kam ein Dérfli explizit nicht infrage. So steht
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im offiziellen Fiihrer: «Die Folklore wird an der EXPO nicht {ibermassig her-
vorgehoben, sie schwingt in den Herzen mit. Hier finden sich keine kitschigen
Schweizer Chalets. Die Architekten haben den Charakter des Landes in ihre
moderne Formensprache frei iibersetzt.»*

Betrachtet man die Landesausstellungen im Uberblick, bestehen in der Pra-
sentation léndlicher Architektur wesentliche Unterschiede. Beim village
suisse der Genfer Ausstellung handelte es sich nicht um ein bestimmtes, aus
irgendeiner Landesgegend kopiertes Dorf, sondern um ein bunt zusammen-
gemischtes, um einen Drittel verkleinerte Nachbildungen unterschiedlichster
Haustypen, ein Stilpluralismus schweizerischer Ethnoarchitektur. Doch den
Besuchern schien dieses, wissenschaftliche Grundlagen weitgehend entbeh-
rende und fiir schweizerische Verhiltnisse gigantische Landschaftstheater,
zu gefallen. Ungeachtet der Probleme, mit denen die ldndliche Bevolkerung
im ausgehenden 19. Jahrhundert zu kampfen hatte, wurde die Schweiz im
Sonntagsgewand in einem Erlebnispark zur grossen Attraktion. Niemand
schien sich an der Vermischung von Kulisse und Originalen, niemand an der
Fassaden-Architektur, den Zweckentfremdungen und den Verkleinerungen
zu storen. Ob derartige Ausstellungen den Besuchern «in einer niichternen,
materiellen Zeit die Augen gedffnet haben fiir die intimen Schénheiten der
selbstgewachsenen Schweizer Baukultur fritherer Zeiten», wie Arist Rollier
bereits 1914 riickblickend schreibt, muss bezweifelt werden.

Die beiden Dérfli in Bern und in Ziirich waren in einem von Architekten neu
interpretierten Schweizerhausstil gestaltet. Das mit seinen LaubsAgearbeiten
etwas schnorkelhaft und zu dekorativ wirkende Chalet musste einer niichternen
rustikalen Architektur weichen. Der grosse Erfolg, den das Chalet im In- und
Ausland wihrend Jahrzehnten hatte verbuchen konnen, blieb diesen neuen
Formen nicht vergdnnt.

Schluss: Chalet ist nicht gleich Chalet

Die Entwicklung des Schweizer Chalets und das, was man in der jeweiligen
Epoche unter dem Begriff verstand, ist eng mit der Entwicklung des Tourismus
verbunden. Die Napoleonischen Kriege vertrieben die Freiheitsbegeisterten
und die Naturschwirmer um 1800 von den Alpenstrassen und beendeten die
erste Phase in der Geschichte des Schweizer Tourismus. Den Begriff Chalet
verwendete man damals allgemein fiir Blockbauhiuser in den Alpenregionen,
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mit Vorliebe fiir die wunderbar verzierten Wohnhéuser des Berner Ober-
landes. Man muss sich dabei vor Augen halten, dass gerade diese fiir den
ganzen Alpenraum aussergewohnlich reich verzierten Bauten vorwiegend im
18. Jahrhundert gebaut wurden. Das heisst, sie erstrahlten fiir die damaligen
Reisenden in neuem Glanz.

Die zweite, um ein Vielfaches bedeutendere Phase des Tourismus begann
in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und endete im Wesentlichen mit
dem ersten Weltkrieg. Sie ist geprigt von krassen Gegensitzen. Auf der einen
Seite die Landbevolkerung, die mit 6konomischen Problemen und Krisen
kampfte, ihre Hduser kaum noch unterhalten und sich dringend notwendige
Neubauten nur in diirftigster Qualitit leisten konnte. Auf der anderen Seite
eine kaum zu stillende Nachfrage wohlhabender Leute nach den idyllischen
Schweizer Chalets, die in der Bauweise auf die alten stattlichen Bauernhiuser
aus besseren Zeiten zuriickgingen. Was muss im Kopf eines Bergbauern, der
kaum seine Familie durchbringen konnte, vorgegangen sein, wenn vor seinen
Augen Hotelpalaste im Schweizerhaustil aus dem Boden schossen und reiche
Europier tiber Monate der ldndlichen Idylle fronten?

In der dritten, nach dem zweiten Weltkrieg einsetzenden Phase des Massen-
tourismus beginnt eine Entwicklung des Schweizer Chalets, welche die ur-
spriingliche Formensprache ganz ablegt. In den Ferienressorts der Alpenlidnder
entstehen aufgeblasene Jumbochalets, je nach Gutdiinken mit ein bisschen
Schweizer- oder Tirolerstil. In grenziiberschreitender Geschmacksverirrung baut
man im Alpenraum in internationalem Stilformengemisch. Heute findet man
hinter der Fassade eines sogenannten Schweizer Chalets mit iippigen Tiroler
Balkonballustraden ein bayerisches Jigerstiibchen. Zu allem Ubel verbreitet
sich in letzter Zeit noch das Bauen mit Rundholzern, eine Konstruktions-
weise, die in der Schweiz mit wenigen Ausnahmen nur bei Okonomiebauten
Verwendung fand.

Eine neue, vor allem im Berner Oberland verbreitete und in den Nobelkur-
orten bei den Reichen der Welt sehr beliebten Chaletform, ist eine beinahe
getreue Nachbildung des urspriinglichen Blockbaus. Zahlreiche Zimmereien
im Berner Oberland bieten diesen Bautyp in den unterschiedlichsten Formen
an. Wihrend die einen die Hiuser als echten Holzbau errichten, tarnen andere
einen Steinbau mit einer Holzverkleidung in der Art eines Blockbaus. Die
TAuschung geht so weit, dass sogar die Blockvorstosse an den Ecken und bei
den Zwischenwinden als Attrappe auf das Mauerwerk geschraubt werden.
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Bilder Weltausstellung 1900
aus Valentina Anker, Denis Pflug, Serge Desarnaulds: Le chalet dans tous ses états
Chéne-Bourg/Genéve, Editions Chénoises, 1999

Pavillon de la Suisse, Chalet Suisse,
a 'Exposition universelle de Paris, 1900.
(Source: Coll. Roger-Viollet).

139



140



Aspects du Village Suisse a 'Exposition
de Paris, 1900 (Source: Le Panorama,
Exposition 1900, Coll. particuliere)
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Plauderei iiber das Holz als Baumaterial

aus Heinrich Tessenow: Zimmermannsarbeiten, Entwiirfe fiir Holzbauten
Callwey Verlag Miinchen, 1907
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| B[auberei {iber vag Dolz alg BVaumaterial




Wenn man beute bei dem Bauen fifr dag "Sg'aué:
dQufiere Dols, befonders Dolzfacdhywerf, verwendet, fo

ift weit in den meiften Fdllen Der Hauptgrund fiir die
Wah! des Holzes: ,ES fieht malerifch, oder es fieht

fonftwie aus.” Nun wird allgemein ugegeben wer-
den, dafy ein Tiroler Bauernhausd oder ein Wofel=
fadywerfbau mit fehr vielem Dolywert febr [luftig
ausfieht; aber ebenfogut wird zugegeben werden, daf

eigentlich alle norddeutfhen Dauernhdufer mit eben- |

fovielem Dolzwert febr ernft ausfehen. Kénnen wir
aber dann diefe ganz entgegengefetiten Wirfungen
diefer verfchieDenen Bauwerfe auf die Verwendung

0ed Holzes surtidfihren? Haben diefe gang verfdyie-
venen Wirfungen nidyt vielmebhr ihren Grund darin, ‘
dafy in beiden Fdllen gan ver{diedene Bauaufgaben
geldft find? Diefe Lofungen wurden von Den alten

Baumeiftern gefudht erft mal ganz ohne weitgehende

Riidfichtnahme auf die dufiere Erfdheinung ded Hau=

fed. Die einfache — fozufagen verniinftige — &r=
fiillung eineg beftimmten Bauprogramms hat audh
tiberall in gewiffem Mafe einen ganz beftimmten
Ausorud zur Folge, und der Baumeifter mit feinem

Konnen oder Nidyttonnen, mit feinem Filihlen oder |

RNidtfiihlen fedrfe oder fhwdcht diefen befonderen
Baudyarafter. Bei dem Zivoler Bauernhaus galt
¢, tiberfragende Galerien, weit tiberftehende Dddher
3u bauen; dag Haus in dem Wofelftddtcdhen wurde
Jmalerifch”, weil ed galt, mehrere Stodwerfe auf-
einander 3u bauen und gegeneinander zu verfeten.
Und der norddeutfhe Bauer wollte einen grofien
einfady rechtecfigen Orundrifi umbauen und wollte

~in dem ‘g;ro,,ﬁen Si)aufe 3u ebener Erde nur wenige

Wobhnrdume haben.

Der Charafter eined Dauwerfd wird durdy die
Materialmaffen, durd) deren Anordnung beftimmt,
und es gist vasg gleidhe Material bei verfdhiedener
PBerwendung, - Anordnung, dem Bauwert in_dem
einen Sall vielleidht ein vorwiegend malerifches, in
oem andern Fall ein mebr ernfted Ausfehen. Und
alfo felbft dag Malerifdy- over Streng=Bauen als

Riel angenommen, fo fonnen ung die Materialeigen-

heiten doch nur wenig helfen, dies Jiel 3u erreichen.

Soweit dag gleihe Material auf unfere Sinne -

immer gleich wirft, denfen wir an beftimmte Fein-
beiten, bie nur in unferer Ndbe zur Geltung fommen,

- und die darum fiir den Oefamtausdrud eined Bau-

werls feine oder nur ganz geringe Bedeutung haben.
3 wird jedem Kiinftler gany natiirlidy fein, dafi ev
die Materialeigenheiten audy als Ausdrudsmittel bei
feinem Urbeiten benutyt, und darum werden hm die
verfdyiedenen Materialwirfungen aud) verfdyieden-
wertig fein; aber je mebr er von diefem Standpuntt
aus die Materialien ausdfudt, um fo mehr fudht er
Augdrudsmittel fiir feine Empfindungen, um fo weni=
ger fudht er im eigentlichen Sinne Baumaterialien.
Ullerdings, je. weniger eine Aufgabe fogenannt rein
praftifher Natur ift, um fo weniger hat aud) fiir die

28fung ver Aufgabe unfer praftifher Sinn Bedeu=

tung, um fo weniger braudyen wir die WMaterialien
alg Prattifer u wdbhlen, und wir fommen fdfieflich
mit Recht Dabin, daff wir dag Material nur nady
feinem Ausfehen bewerten. €3 hat darum die mebhr
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oder weniger praftifhe Berwendung und Anordnung

- des Materialg fiir den Hinftlerifhen Wert einer Ar-

beit feine Bedeutung,; diefer Wert der Urbeit beftimmt
fidy vielmebr nach dem BVerbdltnis, in welchem Wa-
terial und 3wed der Arbeit ueinander ftehen.
Uber unfere heutigen Bauaufgaben und bier be-
fonders wieder die Aufgabe, die Hauptmaterial-
maffen 3u beftimmen, find fo rein praftifher Natur,
dafi wir bier aud) erft mal rein alg Praftifer die
WMaterialien zu wdblen und zu bearbeiten haben.
&g ift Darum unferm heutigen Bauen wenig damit
gedient, wenn wir 3. B. bemiiht {ind, das Hol3 bei
unferm Bauen fo 3u benutien, wie ed die alten Bau-
meifter benugten,; wir denfen dabei nidht fo fehr an
ag eigentliche Bauen, fondern es ift ung mebhr um
pas Ausfehen, um ,die Wirbung” 3u tun. Sollen
ung aber die alten Baumeifter Lehrmeifter fein, fo

- wollen wir erfennen, daf fie weit in erfter Linie Prat-

tifer waren, dafy ihnen bei Der Wahl ihrer Materi-
alien deren Ausdfehen gar nidyts bedeutete, Dafy ed
ihnen faft allein darum 3u tun war, dag Material
nad) beftem Konnen rein praftifh 3u verwenden und

au bearbeiten, und wenn fie audy fiir unfere heutigen

Begriffe 3. B. oft denfbar unpraftifhe Dadftiihle
bauten, fiir ihren Dolzreidytum, filir ihre Werfzeuge,

fhrer Weinung nadh, ufw. waren dag eben die am

meiften praftifden Dadyftiihle. Je mebhr wir die alten
Baumeifter alg Lebhrmeifter anfehen und je mebhr
vann unfere Werfe dufierlid) den alten Meifterftiiden
dbnlidy find, um fo mebr 3eigen wir, daf} wir diefe
alten Praftifer nicht verftanden haben.

Die Audnugungdmoglidyfeiten ded Holzes find
purdy die Einflihrung der vielen Holzfdyneidemiihlen
und audy befonders infolge der ganz neuen Srans-
portverhdltnifie gegen frither gany und gar andere
geworden ; dazu fommen die Einridytungen der Feuer=
verfidyerungen ufw., fo daf fiir die Wabl ded Holzed
alg Baumaterial heute vollfommen neue Gefichts-
punfte gegen frifher befteben.

Bei der Bewertung des Holzes ald Baumaterial
fommt e$ Darauf an, ju beftimmen, wie weit dag
$ol3 rein praftifd fiir unfer Bauen Bedeutung hat,
und wenn e$ dann im Vergleidh 3. B. mit Stein
over €ifen minderwertig ift, warum wollen wir dann
nidyt Stein oder ifen nehmen? ‘

Wo wdre 3. B. unfere heutige Kunft des Eifen-
briifenbaues, wenn die Ingenieure dabei geblieben
wdren: ,Wir bauen die Briide ausd Hol3, fofte e,
was eg wolle, eg fiebt fein aus”?

Siir die Ausfithrung unferer Bauten, wie immer
fiir die Lofung praftifder Aufgaben, fommt ed in
erfter Qinie auf die Stidytigleit der Mittel an, nidyt
auf deren ©dein. Der angenehme Schein einer
Wabrbeit hat hauptfadlich infofern Wert, alg er unsd
oie Wabrbheit fdyneller al8 foldye annehmen ldft. Wir
follten aber gegeniiber dem fpmpathifdyen Sdhein, den
2a8 Dol ald Baumaterial fo oft fiir ung hat, auf
ver Hut fein, weil fid) ja {dhlieplich unfer Oefdymad
mit ung felbft fortwdhrend dndert und wir Bauleute
fpdter leicht bedauern, Daf unfere Gefdymadddupe-
rung fo foftfpielig geworden ift.

9. Zeffenow.
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Die Bedeutung der Materialien - Holz

Frank Lloyd Wright: In the Cause of Architecture, Architectural Record, Mai 1928

aus ARCH+ Zeitschrift fiir Architektur und Stadtebau, Berlin, 2009

Vom fantastischen Totempfahl der Ureinwohner Alaskas —um seiner selbst wil-
len errichtet als ein machtiger, mit Schnitzereien versehener Pfosten, dessen primi-
tive Farben im Schnee weithin leuchten — bis zum elastischen Bogen der amerika-
nischen Indianer, von den gewaltigen polierten Baumstédmmen, die die beriithmten
Tempeldécher Japans tragen, bis zu den feinen Furnieren aus seltenen Edelhdlzern,
die die Oberflache europdischer Mobel bedecken, ist es Holz erlaubt, Holz zu sein.

Fiir den Menschen ist Holz das vertrauteste aller Materialien, Er liebt es, damit
umzugehen, mag es unter seinen Hénden fiihlen, es schmeichelt seiner Beriihrung
und seinen Augen. Uberall auf der Welt finden die Menschen Holz schin. Doch un-
ter allen Hochkulturen haben die Japaner es wohl am besten verstanden.

Weder in ihrer Kunst noch in ihrem Handwerk haben sie Holz jemals Gewalt
angetan. Japans primitive Religion, der “Schintoismus” mit seinem ldeal des “Sei
rein!”, fand im Holz das ideale Material und machte davon in jenem architektoni-
schen Meisterwerk idealen Gebrauch, dem japanischen Wohnhaus samt allem, des-
sen es bedurfte, um darin zu leben.

Bei dieser Architektur konnen wir erkennen, was ein sensibles Material, dem es
um seiner selbst willen erlaubt wird, es selbst zu sein, fiir das menschliche Empfin-
dungsvermdgen zu tun vermag.

Ob Pfahl, Balken, Planke, Brett, Latte oder Stab, der japanische Architekt ge-
wann die Formen und Bearbeitungen seiner Architektur aus der Natur des zu Holz
verarbeiteten Baumes und steigerte die Schonheit des Materials mit einer Geschick-
lichkeit und Raffinesse, wie sie nur ihm zu eigen war.

Das einfache japanische Wohnhaus ist die Offenbarung von Holz.

Nirgendwo sonst auf der Welt kann Holz so gewinnbringend studiert werden hin-
sichtlich seiner natiirlichen Moglichkeiten. Das Material fiel hier in wissenschaftli-
che Hinde — wobei es von einem religidsen Sentiment geschiitzt wurde, einer tiefen
Ehrfurcht vor dem Einfachen.

In den mit Eichengebiélk und -paneelen ausgestatteten Riumen Altenglands durf-
te Eiche, wenn die “Schreinerei” im Zaum gehalten wurde, mitunter dem #hneln, was
man von den Eichenvertéfelungen des Mittelalters kennt. In den Furnierbekleidun-
gen spiterer Zeiten kam die Schonheit des Holzes heraus, doch die Formen der
Schreinerarbeit taten der Natur des Holzes stets Gewalt an.

Uber kurz oder lang wurde Holzbearbeitung zu dem, was wir als Schreinerei ken-
nen, im Grunde ein Notbehelf. Vertdfelungen waren ihr Inbegriff — iiberall dort an-
gebracht, wo Pilaster nicht haften und Gesims nicht héingen bleiben wollten.

Alle Schreinerarbeiten jener Zeiten gingen frither oder spiter entzwei, und die
Unterbrechung durch zu viele raffinierte “Elemente” zerstiickelte die Natur des Hol-
zes im Durcheinander oder in den Verrenkungen eines erfinderischen, aber falschen
oder inferioren “Geschmacks™.

Jenseits der primitiven Architekturen diirfte man einen einflihlsamen Umgang
mit Holz nur noch hoch im Norden oder tief im Siiden finden ~ in den herrlichen
Konstruktionen der Wikinger oder der Siidseeinsulaner.

Und was haben wir in Sachen Holz vorzuweisen? Nun, wir haben ... den Schreiner.

Die Liebe des Schreiners zum Holz war schwach — die Liebe zu seinem Werkzeug
hingegen stark und bedingungslos. Gutes Holz vermag Dinge zu tun, die seinem
Schopfer wohl nie in den Sinn gekomimen wéren — eine weitere seiner liebenswerten
Eigenschaften —, doch aus genau diesem Grund fallt es iiber kurz oder lang dem
menschlichen Einfallsreichtum anheim, wie er sich in den Notbehelfen des Schreiners
manifestiert. Die Menschen haben dem Holz Gewalt angetan, mehr noch als sich selbst.

Wo Holz billig ist und somit zu etwas Alltaglichem wird, wie es in einemn neu-
en Land fast immer der Fall ist, betrachtet man es schon bald voller Geringschit-
zung. Das menschliche Verlangen nach Neuem méchte etwas anderes aus ihm ma-
chen. In dem Mafle, in dem dies dem kiinstlerisch ambitionierten Schreiner gelingt,
avanciert er sozusagen zum schreinernden Kiinstler.

Auf der Suche nach Neuem wurde das Holz in seinen Handen gefligt und ver-
leimt, verstrebt und verschraubt, wnmantelt und vernagelt, gedrechselt und immer
weiter maltrétiert, verschnérkelt, gebordelt, kanneliert, angemessen gefalbelt und in
Volants gelegt — so lange, bis es schlieflich auch ihm gefiel. Mit Hilfe “modemer”
Maschinen brachte der kiinstlerisch ambitionierte Schreiner all dies in Eastlake-
Kombinationen von Dekor und Mobiliar eiu, in protzige usonische Vorbauten und
Ecktiirme, die in Loschhiitchenkuppeln gipfelten, und dergleichen mehr; er bepflas-
terte damit Queen-Anne-Hauser, auen wie innen, bis Schreinerei und Holzverar-
beitung schlieBlich gleichbedeutend waren mit Metzelei und Flickwerk.

Queen Anne! Was fiir ein Verbrechen!

Und selbst heute — besonders heute ~, sehe ich, wenn ich die “Zeiten” an mir
voriiberziehen lasse, nie einen ordentlichen Stapel frisch geféllter und getrockneter
Baumstdmme in den Sdgewerken verschwinden, uim dort zu Holzteilen zerkeilt und
zermahlen und zervissen und zerhackt zu werden, ohne daB sich bei mir ein Gefiihl
tiefen Verdrusses einstellt angesichts dieses ungeheuerlichen Frevels an etwas Kost-
barem, und dies nur, weil es von Natur aus so freundlich, so giitig und liebreizend ist.

In dem Gebrauch, den er vom Holzstamm machte, hat der Mensch den Baum
glorifiziert — doch dies tat er lange bevor der Louis- oder der Renaissancestil {iber
den Kolonial- und den Eastlakestil — oder war es Westlake? — zum Queen-Ame-Stil
wurden, und dann iiber die siegreiche Maschine zur General-Grant-Gotik und zu den
Tiefen der Emiedrigung, die sich bald darauf im Stof§ an Stof vorgesetzter “Einbau-
ten” mit gedrechselten Eck- und vorgeformten Sockelelementen einstellten.

Letzteres war in der Holzbearbeitung en vogue, als ich jene Verwendungen von
Holz entdeckte, auf die ich spéter noch eingehen werde.
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Maschinen kamen in jener Zeit verstirkt zum Einsatz und nuteten und rissen und
drehten und hobelten im Namen von Kunst und Architektur.

Und all dies wurde so effektiv und emsig betrieben, daf} die Verwiistung der “end-
losen” usonischen Wilder immer deutlicher zu Tage trat. Auf eine Schonung der Wil-
der bedachte Holzproduzenten schlugen Alarm; sie streckten das einheimische An-
gebot, in dem sie sémtliche Standardholzformate schrumpfen lieBen, zunichst wm
ein Achtel eines Inches von beiden Seiten — dann ein bisschen mehr, um ein weitc-
res Achtel eines Inches auf beiden Seiten —, und heute noch ein bisschen mehr, bis
ein Pfosten zu einer Leiste und ein Brett zu einem welligen Fumier wird.

Samtliches standardisicrte Stammholz, ob groB3 oder klein, schrumpft nach ei-
nem sich dndemden Standard, um jener todlichen Leichtigkeit zu entsprechen, die
die Maschine dem Appetit des Menschen auf nutzlose Dinge verlichen hat.

Die usonischen Wilder offenbaren nur allzu deutlich schreckliche Zerstérungen,
und — welch bitterer Gedanke — es gibt nichts von echter Schonheit, das Usonia da-
flir vorzuweisen hitte.

Mit der unaufgeklirten Architektur bricht die Dunkelheit des Todes iiber das Holz
herein.

Der edle Wald ist im Namen der Kultur zu einem schindlichen Abfallhaufen ge-
worden.

War es also die Maschine, die diesen Fluch tiber ein so herrliches Geschenk an
den Menschen verhéngte, die ein so liebenswiirdiges Material — diesen Bruder des
Menschen — erbarmungsios ermordete?

Nein. Es sei denn, das Schwert in der Hand des Kriegers ermordete den Mann,
dessen Herz es durchbohtte.

Die Maschine ist bloB ein Werkzeug. Und zuallererst ist der Mensch dafiir ver-
antwortlich, wie sie verwendet wird.

Seine Ignoranz verwandelte sich in Verwiistung, weil sein Werkzeug in gefiihl-
josen Hinden zu einer wirksamen Waffe wurde, deren Effizienz alles in den Schat-
ten stellte, was diese Hinde bis dahin gekannt hatten, oder alle Empfindungen, die
der Mensch jemals besessen hatte. Was er mit seiner Maschine bewerkstelligte, tiber-
stieg nicht nur seine Vorstellungskraft, die schon léngst von ihr iberwiltigt worden
war, sondern lie auch seine menschlichen Empfindungen ins Hintertreffen geraten.

Nein. Tadle die Gier auf den Wald, die die Maschine beim Menschen geweckt
hat — wegen der Verwiistung der Wilder. Tadle den Mangel an Vorstellungskraft und
Versténdnis — wegen des Abfallhaufens, den wir fiir die verlorenen Baume eines gan-
zen Kontinents vorzuweisen haben, einen Abfallhaufen statt einer edlen Architektur.

Was sollten wir vorweisen konnen, verhielte es sich anders? Leere Spekulation.
Was kénnten wir fiir das noch Verbliebene vorweisen — wenn aus Gier aufgeklartes
Verlangen wird und wenn die Vorstellungskraft erwacht und begreift?
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Nun — wir kdnnen auf jeden Fall das Edle des Materials herausstreichen.

Wir kénnen eine einfache Holzkonstruktion haben, zumindest tiber Kopf, als eine
wissenschaftliche Kunst, bar jeder Affektiertheit.

Wir kdnnen Vertifelungen aus seidig glanzenden Paneelen haben - poliertes Pa-
neel um poliertes Paneel, die Fugen mit eingeschobenen Leisten “gebordelt”, so dal
cin Schwinden des Holzes gestattet ist und die Fuge das Ganze harmonisch schmiickt
und jedem Paneel eine individuelle Note verleiht. Wir kénnen verputzte Wénde mit
cinfachen Holzbéandern unterschiedlicher Stérke oder mit kubischen Elementen un-
terschiedlicher GroBe gliedern und auf diese Weise markante Farbflachen erzeugen.

Wir kénnen in rhythmischer Linienfihrung gerippte Decken haben, die den
Charme einer Verkleidung ausstrahlen, ohne die iibliche Verschwendung.

Wir kénnen kontrastierende Holzleisten mit seidigem Glanz verwenden, die sich
voneinander abheben, so wie sich Holz von Putz abheben kann, um zu zeigen, was
mit unserer Flichenanordnung gemeint war, wenn wir sie durch Bénder aus anspre-
chenden Leisten betonen.

Wir kiinnen ein plastisches System fein gezeichneter Holzrippen verwenden, die
in Breite und Gewicht variieren, um in der Konstruktion neue plastische Effekte zum
Ausdruck zu bringen, wie man sie sich vorher niemals ertraumt hétte. Die Leiste ge-
riet iiber die Maschine so leicht in unsere Hinde, um uns die “Deckleiste” zu be-
scheren, die allen Konturen folgt, selbst in einer gewéhnlichen Behausung, Meter
um Meter, fiir ein paar Cent pro Fuf3.

Wir kdnnen Verbundplatten aus Abfallholz herstellen, das unter Hochdruck ver-
leimt wird, und auf beiden Seiten Deckschichten aus feinstem gemaserten Holzfur-
nier in den Leim pressen — und auf diese Weise Platten von beliebiger Dicke, Brei-
te oder Linge erhalten, Platten, die zu Tiiren zurechtgeschnitten werden kdnnen,
kleinen oder groBen, dicken oder diinnen Tiirblattern, wobei das Muster der Mase-
rung fiir ganze Serien oder Gruppen von Tiiren als eine Einheit erhalten bleibt.

Wir kdnnen die gemaserten Platten an den Kanten, wo sie unterbrochen werden,
quer zur Faser auf Gehrung aneinander setzen, um die Maserung um die Ecken her-
um oder an den Seiten hinab zu fithren, und auf diese Weise aus der Kontinuitat des
Musters einen weiteren plastischen Effekt gewinnen.

Wir kénrien einen wertvollen Baumstamm auf sparsame Weise in diinne, breite
Furniere spalten und diese entsprechend “unterstiitzt” aneinandersetzen, indem wir
eine Schicht so wie die Seiten eines Buches aufblattern und sie mit der Schicht dar-
unter Kante an Kante legen, so daB aus dem Muster der einen Schicht ein anderes,
groBeres Muster entsteht,.wenn es durch die nachste Schicht verdoppelt wird.

Wir kénnen einfache gedrehte Stibe im Wechsel mit flachen, quadratischen und
abgerundeten Leisten in spezifischen Rhythmen von Licht und Schatten verwenden
- und so die Oberfliche, die sie als Ganzes hervorbringen mit der natiirlichen Far-



be und Zeichnung des Holzes bereichern und weicher erscheinen lassen. Damit kén-
nen wir im Block akzentuieren.

Wir haben die Hochkant- und die flache Leiste oder den kubischen Stab und den
“Akzentblock”, die wir auf “einfalisreiche” Weise zu Verblendungen fiir Mdbel oder
um das Licht zu filtern kombinieren kénnen.

All diese Bearbeitungen erlauben es dem Holz, sich von seiner besten Seite zu
zeigen, und die Maschine kann all dies uniibertrefflich besser ausfiihren, als man es
per Hand bewerkstelligen konnte — und dazu noch tausend Mal billiger.

Dank der Maschine kdnnen wir nun grof3e, unter Druck und Hitze zusammen-
gesetzte Platten aus Schélfurnieren verwenden, wo von einem Baumstamm abgezo-
gene Schichten von zehn Full Lénge und in einer Breite vom Umfang des Stamms
eine nur ein ZweiunddreiBigstel Inch dicke Holztapete ergeben. Und wir kdnnen
diese Schichten in jedem méglichen Verbund verwenden, etwa an Decken — mit je-
der Bearbeitung der effloreszierenden Maserungen, nun noch gesteigert durch den
Schélvorgang, aber noch immer dem Holz getreu.

Die subtileren Eigenschaften des Holzes sind durch die Maschine befreit worden.

Dies alles sind selbstverstindlich plastische Effekte. Das bedeutet, dafl sie im
Gegensatz zu anderen Materialien wegen der spezifischen “Holzqualitit” der Ober-
flachen und Linien eingesetzt werden.

Mit anderen Worten: Weil wir mit der Maschine arbeiten, kdnnen wir Holz auf
eine freiere Weise verstehen — die Schonheit von Holz mit seiner seidigen Textur
und seinen sanft glinzenden Oberflichen, in die die Natur in exquisiter Zeichnung
und Farbe ihre charakteristischen Linien eingepragt hat, die Flichen und Stibe von
unendlicher Zartheit kennzeichnen, und das in einer enormen Vielfait.

Und fiir die AuBenarbeiten gibt es die charakteristischen Effekte der Brettver-
schalungen mit Deckleisten — horizontale, vertikale, diagonale, schachbrettmuster-
artige Effekte, bewirkt durch Planken und Bretter mit von der Sége rauen Oberfla-
chen, die entweder farbig gebeizt werden oder verwittern diirfen.

Es gibt verschalte Décher, die Bretter in Dachneigung auf die gleiche Weise auf
Fuge gestoBen, aber mit ordentlich entworfenen, dekorativen Abdeckblechen aus
Kupfer zum Schutz der Réndern und Kanten.

Es gibt brillante dekorative Bearbeitungen von Pfahlen, frei stehend wie der To-
tempfahl der Ureinwohner Alaskas, oder in Rethen, horizontal oder vertikal. Palisa-
denwinde.

Es gibt Kombinationen von schlankem Pfahl und quadratischem und gedrehtem
Stab, die mit Latte und Brett alternieren, in unendlicher rhythmischer Vielfalt.

All diese plastischen Bearbeitungen von rohem Holz gleichen im Grunde den-
jenigen, die auch im Inneren erfolgen — sie erlauben es dem Holz, Holz zu sein, je-
doch grober dimensioniert mit einem Auge auf die Verwitterung der Holzelemente.

Und zu guter Letzt gibt es noch Kombinationen aus all diesen Dingen. Eine im-
mense Vielfalt, die ausreicht, um die lebhafteste Phantasie bis ans Lebensende an-
zuregen ~ ohne daB man auch nur ein einziges Mal die alten Verschnorkelungen
vermisst und sich organische Formen ausmalt; jene morbiden Verdrehungen und son-
derbaren Windungen, die Verrenkungen, die dem Holz im Namen jener “Stile” auf-
gezwungen wurden, die Holz in der Regel als einen Notbehelf verwendeten — oder,
wenn dies nicht der Fall war, so doch als etwas anderes als Holz.

Nun, da wir sparsam mit Holz umgehen miissen, ist diese Art der Bearbejtung —
der Einsatz von Markierungsbéndern oder plastischen Leisten, um Putzflichen zu
definieren, zu erkldren und zu betonen, um sie zu unterteilen und zu verbinden — eine
iiberaus zweckmiBige Verwendung von Holz, ein wirtschaftlicher Einsatz des Ma-
terials, bei dem man sich dennoch das Gefiihl fiir seine Schénheit bewahrt.

Wir sprechen hier nicht vom “Bauen” als einem Notbehelf, sondem vom Bauen
als der Kunst der Architektur. Und obgleich, nach Lage der Dinge, nicht jegliches
Bauen Architektur sein kann, sondern sich hier und da auch notd{rftig behelfen
muB, sollte die Architektur derlei natiirliche Wege und Mittel einer wahren Ver-
wendung guter Materialien beibehalten, denn vom Standpunkt einer sparsamen
Verwirklichung des Besten, das der Werkstoff einem Bauwerk verleihen kann,
wiirde die Architektur das bloRe Bauen beschéamen. Torichte Verschwendung cha-
rakterisiert die meisten Bemithungen reiner Bautréger, immer — sogar oder gerade
wenn sie um des Profits willen bauen.

Holz kann von der Maschine nie geformt werden, wie es per Hand hingebungs-
voll zum Beispiel zu einer Violine geformt wurde — es sei denn als eine leblose Imi-
tation. Doch die herrlichen Eigenschaften des Holzes kénnen durch die Maschine
befreit und in die Hinde des Architekten gelegt werden. Seine Vorstellungskraft
muf es auf eine wahre Weise verwenden — auf eine Weise, die seiner Schénheit wiir-
dig ist. Die plastischen Effekte des Architekten werden das Leben des Holzes auf-
frischen, ebenso wie den menschlichen Geist, der es — als einc Inspiration — schon
vor langer Zeit verloren hat.

Ubersetzung: Sabine Kraft, Fritz Schneider

Erstveriffentlichung in: Architectural Record, Mai 1928, als Teil IV der unter dem Ti-
tel: “In the Cause of Architecture” von Frank Lloyd Wright geschriebenen Serie iiber
Materialien. Der Text wurde von der Redaktion gekiirzt.
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Haus Bauen mit Holz
aus Peter Fierz: Du, die Zeitschrift der Kultur, Holz: ein Material hebt ab, 8/1999

150



151



152



153



154



155



156



157



Vom Holz zum Haus
aus Christoph Affentranger, Werk, Bauen + Wohnen 1/2 2001
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»Meine Passion ist das Suchen”
aus Werk, Bauen + Wohnen 1/2 2001
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Renaissance fiir einen neuen Werkstoff
Tim Schroder: Neue Ziircher Zeitung vom 23.10.2013

Hightech-Material Holz
Renaissance fiir einen alten Werkstoff

[-]

Holz als Hightech-Werkstoff

In der Tat mausert sich Holz in den Laboren von Biologen und Chemikern von der schnéden Dachlatte zum neuen Hightech-
Werkstoff; unter anderem bei der Firma Climeworks, einer Ausgriindung der ETH in Ziirich. Climeworks hat eine Art
Klimarettungsmaschine entworfen, die Luft in sich hineinschliirft und dabei Kohlendioxid abtrennt — jenes Klimagas, das
zunehmend die Erdatmosphire aufheizt. Der Prototyp der Anlage entzieht seiner Umgebung bereits mehrere Liter Kohlendioxid
pro Tag, die man kiinftig in der chemischen Industrie nutzen konnte. In der Anlage, einem grauen Stahlkasten von der Grosse eines
Kleinwagens, soll jetzt erstmals Holz zum Einsatz kommen. Genaugenommen handelt es sich dabei um den Holzbestandteil
Zellulose, eine feine Faser, die man unter anderem zum Textilgarn Viskose verspinnt. Der Trick besteht darin, die Faser so fein zu
zerkleinern, dass sie nur noch aus mikrometerlangen feinen Féden besteht, sogenannten Fibrillen. Diese «mikrofibrillierte
Zellulose» ist ausgesprochen reaktionsfreudig. Sie hat chemische Anhéngsel, auf die man allerlei Molekiile aufpfropfen kann — etwa
solche, die Schwermetalle aus dem Wasser fischen oder eben Kohlendioxid aus der Luft filtert. «Mikrofibrillierte Zellulose ist nicht
wirklich neu», sagt die Holzexpertin Tanja Zimmermann vom Forschungsinstitut Empa in Diibendorf. «Sie wurde schon Anfang der
1980er Jahre hergestellt — doch 20 Jahre lang hat man sich eher fiir Kunststoffe interessiert.»

Das dndert sich jetzt mit der Einsicht, dass Erdol — die Grundsubstanz fast aller modernen Kunststoffe — langsam, aber sicher zur
Neige geht. Anders als Erdol wéchst Holz nach, und erst jetzt beginnt man zu verstehen, was mit diesem Werkstoff alles moglich ist.
Zimmermanns Mitarbeiter Philippe Tingaut quetscht und mahlt das Holz, um die Zellulosefasern herauszulsen. Sind die Fasern
anfangs noch dick, spalten sie sich durch die Bearbeitung nach und nach in die Mikro-Zellulose auf. Tingaut macht daraus eine Art
Schaum, federleicht und doch fest, den unter anderen seine Kollegen bei Climeworks nutzen. Die Zellulose lasst sich sogar mit
Kunststoffen vermengen. «Das spart nicht nur Erdol», sagt Zimmermann, «sondern kann den Kunststoff stabiler oder, wie
japanische Forscher gezeigt haben, um bis zu 20 Prozent leichter machen.» Fiir Autohersteller, die leichte und sparsame Autos

bauen wollen, wire das kiinftig eine Alternative.
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Uberhaupt, Holz im Auto: Vor 100 Jahren war das eine Selbstverstindlichkeit. Auch die Karosserie des legendiren Ford-T war aus
Holz zusammengeleimt. An der Universitét Kassel will man dem Holzauto zumindest teilweise eine Renaissance bescheren. Im
Projekt Hammer — das Akronym steht fiir «Holzformteile als Multi-Material-Systeme fiir den Einsatz im Fahrzeug-Rohbau» —
versuchen die Forscher Autokomponenten zu entwickeln, die ganz aus Holz bestehen. Man sollte meinen, Holz breche fiir eine
solche Anwendung viel zu leicht. Tatsachlich aber hélt es eine Menge aus. Buchenholz etwa ist zehnmal leichter als Stahl und
trotzdem fest, dank den Zellulosefasern zudem elastisch. Den Forschern schwebt vor, B-Saulen zu fertigen, die an der Seite des
Autos das Dach tragen. Auch fiir die Wand zwischen Motor und Innenraum sei Holz geeignet, heisst es in Kassel. Um es weiter zu

stabilisieren, konnte man es beispielsweise mit Kunststoffen verkleben.

Schiitzender Pilzbefall

Im Grunde ist Holz eine Art natiirlicher Faserverbundwerkstoff, der sich aus den drei Komponenten Zellulose, Lignozellulose und
Lignin zusammensetzt. Den Faseranteil machen die beiden ersten Komponenten aus. Das Lignin wirkt wie ein Kleber, der das Holz
verhirtet. Je nachdem, wie stark das Gewebe mit Lignin durchsetzt ist, wechseln sich im Holz sehr harte und eher luftige Bereiche
ab. Damit ist Holz fest, leicht und elastisch zugleich — ein idealer Werkstoff fiir eine Welt, in der man sich langsam, aber sicher auf
die Nach-Erdol-Ara einstellen muss. Doch Holz hat auch entscheidende Nachteile: Es wird von Mikroorganismen angenagt, quillt

und verzieht sich, wenn es feucht wird.

Vor allem die in der Schweiz typischen Fichten- und Tannenhdlzer sind anfillig fiir Pilze. Lange setzte man alles daran, die Pilze mit
teilweise giftigen Anstrichen zu vertreiben. Wer Holzfenster im Eigenheim verbaut hat, weiss, dass daraus eine unendliche
Geschichte werden kann. Bis vor wenigen Jahren Francis Schwarze von der Empa auf die Idee kam, den Spiess umzudrehen und
das Zerstorungswerk des Pilzes Physisporinus vitreus fiir den Holzschutz zu nutzen. Physisporinus kann, was kaum ein anderer
Organismus schafft: Er bricht das extrem stabile Lignin auf und lasst das Holz zerfallen. Schwarze und seine Mitarbeiter lassen
Physisporinus das Holz deshalb nur kurz annagen. Dabei 6ffnet der Pilz viele kleine Verbindungsstellen zwischen den Holzzellen.
Dadurch kann ein Schutzanstrich, der anschliessend aufgetragen wird, viel tiefer eindringen als bis anhin. Wihrend ein
gewohnlicher Anstrich nur oberfléchlich schiitzt, ist das Holz dank Physisporinus ganz durchdrungen und viele Jahre ldnger
geschiitzt.

Physisporinus' Waffe ist das Enzym Laccase, das in der Lage ist, das Lignin-Molekiil aufzubrechen. Schwarzes Mitarbeiter Mark
Schubert hat in den vergangenen Jahren recht virtuos mit diesem Enzym und anderen Zusitzen experimentiert — zum Beispiel mit
Laccase und Iod. So ist es Schubert gelungen, die Lignin-Molekiile nur ein wenig aufzubrechen und zugleich Iod hineinzubauen. Da
Iod antimikrobiell wirkt, kann das Holz fortan nicht nur Pilze, sondern sogar Krankheitserreger abwehren. «Ein solches Holz
konnte man kiinftig in Spitdlern oder anderen Orten einsetzen, an denen hohe Hygienestandards verlangt werden», erlautert
Schubert. Antimikrobielles Holz wire eine attraktive Alternative fiir niichtern kiihle Metall- und Kunststoffoberfldchen in

Arztpraxen und Kliniken, glaubt Schubert.
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Auch in Deutschland versucht man, dem Holz seine Schwéchen auszutreiben — hier insbesondere dem Laubholz. Denn nachdem
man im verhéltnisméssig flachen Deutschland jahrzehntelang untypische Nadelholzer angebaut hat, propagiert man dort heute den
naturnahen Waldumbau. Zuriick zum Laubbaum, zum Mischwald, lautet die Devise. Viele der Laubhdélzer wie etwa Birke und
Eberesche aber gelten als minderwertig, weil sie viel Wasser enthalten, sich verziehen und kaum resistent gegen Schadlinge sind.
Die in Deutschland weitverbreitete Buche etwa erreicht auf einer Skala von 1 bis 5 nur die schlechteste Resistenzklasse 5, die gute
alte Eiche schafft es immerhin auf Rang 2. Nur Tropenholz ist noch widerstandsfahiger. Am Braunschweiger Fraunhofer-Institut fiir
Holzforschung macht man sich deshalb Gedanken dariiber, wie man kiinftig die wachsende Menge geringwertiger Holzer verwerten
soll. In Zusammenarbeit mit verschiedenen Firmen arbeiten die Wissenschafter an neuen, hochwertigen Laminaten. Diese bestehen
aus diinnen Schichten Holz, sogenannten Furnieren, die man vom Stamm schilt und dann miteinander verleimt. Ein massives
Stiick Buche wiirde sich verbiegen, wenn es trocknet oder feucht wird. In den Laminaten aber dehnt sich jede der diinnen

Holzschichten ein wenig anders aus, so dass sich die Verformungen in der Summe autheben.

Massive Buche werde seit Jahrhunderten fiir Parkett in trockenen Innenrdumen genutzt, sagt Volker Thole, Fachbereichsleiter
Verfahrens- und Systemtechnik am Braunschweiger Holzforschungsinstitut, «viel mehr war lange nicht drin». Verarbeite man
Buchenholz aber mit modernen Klebstoffen zu einem hochwertigen mehrlagigen Laminat-Verbundwerkstoff, knne man damit
sogar Hochhduser bauen, sagt Thole. Zusammen mit einem Spezialunternehmen fiir Buchenholzprodukte im thiiringischen Bad
Creuzburg beteiligen sich die Braunschweiger an der Entwicklung von Laminaten, die Phenolklebstoffe enthalten. Diese sind dem
Lignin sehr dhnlich. Inzwischen verklebt in Creuzburg eine grosse Anlage die Buchenfurniere am Fliessband zu Laminaten. Dabei
entstehen Bauteile, die stabil genug sind, dass daraus Stiitzen und Tréger fiir grosse Bauwerke gesdgt werden konnen. «Derartige
Verbundwerkstoffe aus Holz werden heute bereits zu sogenannten I-Beams verarbeitet», sagt Thole — Balken, die die Aufgabe von

Stahltrigern iibernehmen. Anstelle der sogenannten Doppel-T-Trager stiitzen sie Hauser und grosse Hallendecken.

[

174



175



Die Wahrnehmung der Landschaft, Notizen zu Eduard Imhof
Jiirg Conzett: Structure as space, AA Publications London, 2006

Die Wahrnehmung der Landschaft

MNotizen zu Eduard Imhof

Landkarten gehdren zu meinen frihesten Kindhsitserinne-
rungen. Mein Vater, Rudolf Conzett, war Vermessungsinge-
nieur und besass Schranke, die mit Landkarten gefiilit waren.
ich habe mit Landkarten lesen gelernt; buchstabierte ge-
heimnisvolie Namen, unsicher, wie sie zu betonen seien:
DISENTIS, SARDONAOCIEBr KARWENDELGERIRGE
Besonders interessant waren Verkehrswege, besonders im
Gebirge: die gepressten Darmschiingen der Gotthard-
strasse in der Tremolaschlucht, die offeneren, eleganten,
durch kurze Tunnel unterbrochenen Serpentinen der Sus-
tenpassstrasse. in starkem Gegensatz dazu standen die
wie mit dem Zirke!l gezogenen Wende- und Kehriunnel der
Eisenbahnlinien am Ldischberg, am Gotthard und im Albu-
latal. Meine ersten Erfahrungen zum Thema Technik und
Landschaft erfolgten also auf den Blattern der Eidgends-
sischen Landestopographie und die imagindren Reisen auf
den Landkarten erweckien intensive Vorstellungen der auf
der Karte durchguerien Landschaft. Selbstversténdlich
waren diese Urbllder nie zutreffend und wurden im Primar-
schulalter aliméhlich von tats&chlichen Reiseerfahrungen
Giberlagert. Doch erinnere ich mich heute noch gut und
gerne an diese kiinstlich erzeugten Landschafisbilder, etwa
an das Gebirge, das ich in Uberschatzung der tatsachiichen
Aquidistanz der Héhenkurven zwischen Flawil und Gossau
phantasiert hatte. Gespannt erwartete ich den Familien-
ausflug zu meinem Taufpaten nach 8t. Gallen, und leise ent-
tauscht erkannte ich dann meinen Irrtum wahrend der Ei-
senkahnfahrt durch die mir damals etwas zu liebliche reale
Higellandschaft. immerhin, der erstmalige Blick auf die Sit-
terviadukte war in der Tat dramatisch und bleibenden Ein-
agruck hinterliess die beim Mittagessen nebenbel gemachte
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Bemerkung Onkel Paul’s, Buchhalter einer Bauunterneh-
mung, der Bahnhof 8t Gallen befinde sich in einem ehe-
maligen Sumpf und stehe deshalb auf Pfahlen und die Vor-
stellung, das dussersi schwere Bahnhofsgebaude und die
anschiiessende Bahnsteighalle wirden nur durch Reihen
unsichibarer Pf3hle vor dem Versinken im Erdboden be-
wahrt, blieb mir lange zutiefst unheimlich und unfassbar.
Eduard Imhof (1885-1986) war eine schillernde Persdnlich-
keit im besten Sinne’. Er betétigte sich als Ingenieur, Zeich-
ner, Maler und Forscher, unterrichiete von 1919 bis 1965
Kartographie an der ETH Zilrich, uniternahm unter anderem
Expéeditionen zum Berg Ararat und ins Minva-Konka-Gebirge
in West-Sichuan, war ein unermidlicher Zeichner, Maler
und Landschaftsmodellbauer und fertigte verschiedenste
Schulwandkarten, den Schweizerischen Mittelschulatlias
und den Atlas der Schweiz, um nur einige seiner Arbeiien
zu nennen. Imhof sagie Uber die Kartographie:
den tiefen inneren Sinn, ihre eigentliche Seele, erhalt
sie durch die Erkenninisse geographischer Wissen-
schaft und durch ein gewisses Mass von Kunst-
empfinden, das die verschiedensan zeichnerischen
Elemente gegeneinander abzuwagen hat?.
Seine Lehre verstand die Herstellung von Karten als umfas-
sende Tatigkeit bis hin zu Ortsnamenforschung und Druck-
technik, und jeder wéhrend seiner 45-jahrigen Lehrtatigkeit
an der ETH ausgebildete Yermessungs- und Bauingenieur
hatte seine Vorlesungen besucht. Dadurch erhielien seine
Ideen eine ausserordentlich breite Wirkung, und Imhof bee-
influsste insbesonders die Herstellung der schweizsrischen
Landeskarten, die in den Massstaben 1:25000, 1:50000 und
1:100000 fur das ganze Land ab 1985 neu erstellt wurden.
Imhofs Buch Geldnde und Karte war mir wichtig. Dies lag
nicht nur an der Karnevalsbrille mit einem roten und einem
blauen Augenglas im hinteren Buchdeckel, durch welche



das Anaglyphenbild des Uetlibergs dreidimensional wahr-
nehmbar wurde. Letzien Winter habe ich dieses Buch nach
mehr als 30 Jahren wiedergelesen und war (iberrascht, wie
gegenwdértig mir Imhofs Strichzeichnungen und Photogra-
phien Gber die ganze Zeil hinweg geblieben sind und wie
stark sie mich gepragt haben. -~ Imhofs Buch erscheint vor-
dergrindig als rein technische Gebrauchsanleitung fir
Karten. Eigentlich ist es ja ein Buch flir Soldaten, denn es
wurde 1950 vom schweizerischen Militérdepartement her-
ausgegeben. Doch die ernsthafie Auseinandersetzung mit
der menschiichen Wahrnehmung fihri bereits in den ersten
Kapiteln zu aligemeinen Feststellungen, die aufhorchen
lassen:
Die Kunst der Geldndebecbachiung liegt nicht darin,
alles und jedes zu sehen und in sich aufzunehmen.
Vielmehr soll aus der reichen Fulle von Eindriicken
nur festgehalien werden, was fir die Gelandekenni-
nis wichtig oder bemerkenswert erscheint. Das Sehen
soll durch Uberlegung auf ganz bestimmte Dinge
gelenkt werden. Es ist wichiig, dass das Schen
bewusst erfolge. Beobachten ist bewussies Sehen.®
Und einige Absatze weiter:
Die angeborene Fahigkeit des rAumiichen Sehens,
die perspektivischen Erscheinungen, Schatienef-
fekie, kleinste Verschiebungen unserer Augen und
aine Fiille von Erfahrungen (ber die Formen bewirken
ein automatisches, véllig unbewusstes Umdeuten der
Ansichien in Form- und Lagevorsteliungen. ... Was
man nicht sieht, kann durch keine Erfahrung oder
Uberlegung sichtbar gemacht werden. Es geht hier
vielmehr nur darum, sich der Mdglichkeiten von
Tauschungen bewusst zu werden.*
Imhofs Untersuchungen rlcken sein Buch in die Nahe von
Landschaftsmalerel, Gartenkunst und Architekiurbetrach-

tung. Kaum zuféllig wird die Wahrnehmung von Bergformen
mit derjenigen von Hausern verglichen. Die photogram-
metrische Aufnahme der Churfirsten von Siden enthiilit,
dass auch Berge Gber Fassaden verfligen {umgekshrt wird
neute die Photogrammetrie auch flir Aufnahmen komblexer
Gebdudefassaden eingesetzt). Die feinflihlig registrierten
Unterschiede der Geldndewahrnehmung zu verschiedenen
Tages- und Jahreszeiten finden ihre Paralielen in Lehr-
biichern englischer Gartenkunst. Und die falsch angenom-
mene Blickneigung ist aus dem Reperioire der geknickien
perspektivischen Achsen bestens bekannt. Die schein-
baren Bezichungen in die Tiefe gestaffelter Berge sind dem
Wanderer veriraut und die mit der Bewegung stets wech-
selnden Blickfelder machen den Resiz jeder Bergtour aus -
mein Verhalinis zu Bergen ist eher réumiich denn sportlich
- es sind letzilich aber auch dieselben Phanomene, die
Rowe, Slutzky und Hoesli mit Transparenz beschreiben.

Wahrend der Arbeit am Projekt des zweiten Traversiner-
stegs habe ich nicht an imhofs Buch zurlickgedacht, doch
einmal mehr wurde mir der Einfluss nachiréglich bewusst,
denn natirlich hat die Abbildung des Blicks aus der Berg-
siation der Seilbahn Les Avanis-Sonloup diesen Entwurf
stark gepragt. Dass ,cben” im Bild nicht zwangsidufig
woben® in der Realitat bedeutet, hilft mit, den Tiefblick zu
entschérfen ~ im Gegensatz zum Tistblick liber die Marwies-
Nordwand, wo gleichsam das Urbild von Schwindel vermii-
telt wirch; eine abfallende Wisse verschwindet an siner
Kante, welt darunter erscheint sie wieder in ganziich an-
derem Sichtwinkel!, was die vertikale Distanz erahnen lasst
-~ ein spannungsvollerer Effekt l8sst sich kaum denken.
Ahnliche Wirkungen — die Strasse verschwindet, und taucht
in grosserer Distanz wieder aufl ~ wurden bei der Tras-
slerung der deutschen Reichsautcbahnen einkalkuliert.
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Aufnehmen - im wortlichen wie im Ubertragenen Sinn — gehort zu den wich-
tigsten Tatigkeiten des Ingenisurs und des Architekien. Man kommt in eine
fremde Stadt, beginnt zu vermessen und am Abend ist einem der Bauplaiz
in allen Einzelheiten bekannt, man kennt die kleinsten Unebenheiien des
Terrains, die Stellung der Biume, das Format der Randstsine. Thema der
ersten Semesterarbeif in meinem Unterricht an der Fachhochschule ist die
Beschreibung eines Bauwerks. Die Studierenden setzen sich damit aus-
einander, was man sieht, aber auch, was man nicht sieht. Diese Arbeit be-
trachte ich als grundlegend. Das Interesse an Bauwerken, die Lust an der
Auseinanderseizung mit Bestehendem ist die wichtigste Voraussetzung fir
ein Ingenieur- oder Architekiurstudium. Analog zu Geldnde und Karte gibt
es auch hier den materiellen und den geistigen Bereich. Die materielle Wir-
kung eines Bauwerks erlebt man nur am Ort; ich bin zu Fuss Uber die George
Washington Briicke gegangen, um zu wissen, was die Spannweiie von einem
Kilometer bedeutst, habe mit Herzklopfen die Pylone des Pont Gisclard
erkiettert und unvergesslich ist, wie mich Bridge Inspector Gordon Mead
durch die Rohre der Royal Albert Bridge gefihrt hat. Keine Photographie,
keine virtuelle Simulation ist f8hig, die unmittelbare Ausstrahlung des wirk-
lichen Bauwerks zu ersetzen, vorausgesetzt man ist aufnahmefdhig. Der
Rest ergibt sich gleichsam von selbst: man will einfach wissen, weshalb der
Bogen des Wiesener Viadukis i Scheiiel stérker gekriimmi ist als im
Viertel, und schon britet man (Uber dern Schwerpunki der elastischen
Gewichie und zieht Antipolare an Elastizitdtsellipsen und natlirlich erwacht
aus dieser Beschéftigung der Drang des Nachahmens. Die mathemat-
ischen Instrumente erhalten thren Glanz, wenn man weiss, wozu sie dienen.
Aber das Sehen, Aufnehmen, Inventarisieren steht am Anfang.

1 Imhof, Viola: Eduard Imhof, ein Leben mit Landkarten, Schweizer Pioniere der Wirtschaft
und Technik, Verein fir wirtschaftshistorische Studien, Meilen 1990

Imhof, Eduard: Geldnde und Karte, Erlenbach-Ziirich 1950

3 idem,’S. 13

4 idem
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